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Die 62. Hauptversammliing 
der Deutschen Shakespeare-Gesellschaffc 

am 22 . April 1926. 


Am Vorabend hielt Professor Dr Hans Hecht- Gottingen einen ebenso 
lehrreiohen wie lebendigen Vortrag uber « Thomas Platters des Jungeren 
Dnglandfahrt im Jahre 1599 (nach der Origmalhandscbnft m der Baseler 
TJmversitatsbibliothek)». Am Vonmttag des 22 April um 10 Uhr eroffnete 
der Prasident, Professor Dr. Werner Deetjen, die Versammlung, uber- 
mittelte die GruBe I. K. H. der Frau GroBherzogin Feodora, die in einem 
Scbreiben znm Ausdruok gebracht hatte, daB sie die Bestrebimgen imd Auf- 
gaben der GeseUsohaft stets mit groBem Ihteresse verfolge, tmd begruBte die 
Vertreter der Thuringischen Regierung, der Landeshauptstadt Weimar und 
der Stadt Boohum. Alsdann fuhr er fort: 

Weim wir Deutschlands und der Deutschen Geschick, wie es 
sieh im vergangenen Jahre entwickelt hat, verfolgen, so denken 
wir zunachst freudig der Befreiimg Kolns und der ersten Zone. 
Doch der «lebengrtme» Strom, wie ihn Stefan George nennt, der 
Strom, «dessen Wellen des deutschen Volkes Hort behuten», ist 
zum Teil noch in den Handen des Feindes, imd schwerste Be- 
druckung mflssen sich unsere deutschen Stammesbruder im Lande 
Andreas Hofers bieten lassen. Wir fiihlen uns mit ihnen durch 
die Porson unseres langjahrigen Prasidenten des Tirolers Alois 
Brandi eng verbunden und gedenken ihrer in treuer Teilnahme. 

Nach den Erfahrungen von Genf diirfen wir uns keinen Tau- 
schungen hingeben uber Deutschlands politische Stellung zu den 
Machten, die uns im Weltkriege gegenhber standen. Um so mehr 
ireuen wir uns, dafi die geistigen Beziehungen zwischen einzelnen 
Vdlkem sich zu heben scheinen, daC wenigstens die Nation Shake- 
Apeares auf diesem Gebiet eine Annaherung an Deutschland er- 
strebt. Der englische Shakespeare-Elub, der aUjiihrlich am 23. 
April eine Peier in Stratford veranstaltet, hat dazu seit langer 
Zeit zum erstenmal wieder eine Einladucg an das Deutsche Beich 
«rgehen lassen. Im Auftrage der Beichsregierung hat die Deutsche 
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62. Hauptversammltiiig. 


Shakespeare- Gesellschaft ihre Vertretung ubemommen, und als 
unser BevoUmachtigter wedt jetzt unser verehrter Vizeprasident 
Herr Geheimrat Professor Dr. Josef Schick-Munchen in Shake- 
speares Geburtsort. 

Das Theater in Stratford, in dem jedes Jahr zu dieser Zeit 
Shakespearesche Werke aufgefuhrt wurden, ist vor kurzem ein 
Ranb der Elammen geworden. Wir haben mit aufrichtigem Mit- 
gefiihl von dem Verlust Kenntnis genommen, aber anch mit Genug- 
tunng gehbrt, daC kostbare Erinnerungsstiicke dabei nicht ver- 
nichtet wurden, nnd daC die Biihne am Ufer des Avon bald in 
nenem Glanze erstehen wird. 

Wenige Tage vor dem Brande starb im 67. Lebensjahre 
Sidney Lee, bekannt vor allem durch sein Werk dber Stratford 
von den altesten Zeiten bis zum Tode Shakespeares, durch die 
beste englische Shakespeare-Biographie und durch wertvolle Ver- 
bffentlichungen uber Shakespeares Dramen. Als Herausgeber der 
englischen Nationalbiographie schrieb er ffir das gewaJtige enzyklo- 
padische Werk zahlreiche Lebensabrisse von Autoren und Staats- 
mdimern des elisabethanischen Zeitalters. Auch das Faksimile 
der ersten Folio-Ausgabe von Shakespeares Werken haben wir 
ihm zu verdanken, und so werden ihm auch die deutschen Shake- 
speare-Verehrer ein ehrendes Andenken bewahren, ebenso wie sie 
den Tod des Amerikaners G. B. Churchill, als eines treuen Freun- 
des unserer Gesellschaft, beMagen. 

Der Theaterbrand von Stratford, den zu erleben Sidney Lee 
erspart blieb, erinnert uns an jene Feuersbrunst, die 1825 die 
Weimarer Biihne verzehrte, die Goethe 26 Jahre als Intendant 
geleitet, die er gemeinsam mit Schiller zu hSchster Bliite gefiihrt 
hatte. Auch der Bau, der bald darauf an der Stelle des alten 
erridhtet wurde und bis 1907 stand, hat gleich seinem Vorganger 
manohe kiinstlerische Grofitaten gesehen. Ich erinnere nur an 
die Auffiihrung von Shakespeares Historien durch den genialen 
Franz Dingelstedt. Der letzte, der in diesem Gebaude noch unter 
der Eegiarang Carl Alexanders als Intendant gewirkt. Hippo lyt 
V. Vignau, ist tms am 21. Januar dieses Jahres durch den Tod 
entiissen worden. Wir betrauem m dem im 84. Lebensjahre Ent- 
schlafenen unser Ehremniiglied, unseren ersten Vizeprasidenten. 
Mehr als ein Mraischenalter hat er uns mit Treue angehdrt und 
nanh. und nach mehrere Amter auch unter sdhwierigen Verhalt- 
nissen mit dw ihm eigenen liebenswthdigkeit und Saohlichkeit 
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verwaltet. Als Leiter der Weimarer Hoftheaters war er stets 
bemiilit, die Festvorstellungen zu unseren Tagimgen so wtirdig 
als mdglicb zu gestalten. Zwei dieser Auffiihrungen besonders, 
«Richard II.» (1904) und «Was Ihr wollt» (1908) werden in unsern 
Annalen stets mit hoher Achtung genannt werden. 

Ein weiteres verehrtes Vorstandsmitglied haben wir im ver- 
gangenen Sommer in Dr. Eugen Kilian verloren. Bei der letzten 
Tagung batte er noch selbst die Festrede gehalten, und niemand 
von ims ahnte, daC er so schnell dahingehen wurde. Max Marter- 
steig, den leider Krankbeit verbindert, beute unter uns zu sein, 
bat dem edlen Menscben, dem ausgezeicbneten Gelebrten und 
bocbverdienten Bubnenfacbmann, im letzten Jabrbucb einen wbr- 
digen Nacbruf gewidmet. Aber aucb an dieser Stelle sei es ge- 
sagt, wie scbmerzlicb wir Eugen Kilian vermissen. — Dem Spiel- 
leiter Kilian bat man in erster Linie nacbgeriibmt, daC er die 
mrtuosen Geluste der Scbauspieler in die Scbranken der fur den 
Gesamteindruck erforderlieben Begrenzungen und Dampfungen. 
zuruokwies». In dieser Hinsicbt war der zu frub Verstorbene ein 
Scbtiler des Herzogs Georg von Sacbsen-Meiningen, dessen 
100. Geburtstag in der kleinen Besidenz an der Werra vor wenigen 
Wocben festlicb begangen wurde. Aucb die Tbeaterfreunde, die 
nicbt zugegen sein konnten, nabmen freudigen Anteil an den 
Ebrungen, die fast die gesamte deutscbe Presse dem Andenken 
des Filrsten darbracbte. Was Herzog Georg, der scbon als Erb- 
prinz unser Mitglied war, fur die Reform des Biibnenwesens ge- 
leistet bat, braucbt bier nicbt wiederbolt zu werden; aber es sei 
daran erinnert, daC ibm in seiner Jugend die Sbakespeare-Auf- 
fubrungen des ]ungeren Kean in London, die sicb durcb reicbe Aus- 
stattung imd streng der Zeit der Handlung entsprecbende Kostume„ 
Recpiisiten und Dekorationen auszeicbneten, die Grundlage boten* 
auf der er selbstbndig weiterbaute. Als erster wies der Begrunder 
unserer Gesellsobaft, Wilbelm Oeobelbbuser, 1868 im dritten Band® 
unseres Jabrbucbs nacbdruokbcb auf Sbakespeare-Auffubrungen 
des Meininger Hoftbeaters bin, und Sbakespeare-Auffubrungen 
waren es wiederum, die 1870 durcb den Berliner Kritiker KArl 
Frenzel den Rubm des Herzogs und seiner Truppe verbreiteten. 
1874 begannen die auswartigen Gastspiele der Meininger in Berlin 
mit dem ungektirzten <ijulius Caesars, der einen beispiellosen Erfolg: 
errang. Am stdrksten wirkte die Forumsszene, als an der Babr& 
Caesars der in seinen weUgescbicbtbcben Folgen so bedeutungs- 
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voile Volksaufstand ausbricht. Es war ein schoner Gedanke, dafi 
die noch lebenden Getreuen des Herzogs zur Peier seines 100. Ge- 
bnrtstages gerade den ^tJnlius Oaesar*> wabltenj dem er seine 
groCten Triumphe errungen hat, und dies Werk im alten Meininger 
Stil znr Darstellung brachten. Neben dem Ebmerdrama ernteten 
die lebensvollen Inszenierungen von «Was Ihr wollt» und dem 
«Wintermhrchen» den Meiningern die reichsten Lorbeeren. Past 
alle bedeutenderen Dramen Shakespeares warden von ihnen im 
Laufe der Zeit aufgefuhrt; ja, sie wagten es, den groCen Bnten in 
seiner Heimat in deutscher Sprache zu spielen, und fanden dainit 
in England unbestrittene Anerkennung. 

Nicht mit Sicherheit babe ich feststellen konnen, ob auch 
«I>er Sturm » zum Eepertoire des Herzogs gehort hat. Wegen 
der mancherlei Schwierigkeiten, die seine Inszenierung bietet, wind 
er verhaltnismaCig selten aufgefuhrt. Um so dankbarer sind wir, 
dafi die Generalintendanz des Deutsohen Nationaltheaters die 
Muhe nicht gescheut hat und uns heute abend den «Sturm» 
gibt, und zwar in der eigenen Bearbeitung Dr. Pranz Ulbrichs 
mit der Musik von Thy s sen. Es diirfte nicht allgemein bekannt 
sein, daC die Btihnengeschichte von Shakespeares letztem Werk 
eng verknhpft ist mit den Namen zweier Personlichkeiten, die 
einst am Weimarer Hofe zur klassischen Zeit eine bedeutende RoUe 
spielten. Die deutsche Urauffiihrung des «Sturm» wurde von 
keinem Geringeren als Wieland geleitet und fand im Jahre 1761 
in dem noch jetzt bestehenden Komddienhaus der ehemaligen 
freien Reichsstadt Biberach an der BiC statt, in der der 
Oberondiehter seine Jrgendzeit verbracht hatte, und in der er 
damals als Kanzleiverwalter wirkte. Die Darsteller waxen eine 
evangelische KomSdiantengesellschaft, und Shakespeares Werk in 
Wielands Dbersetzung ging unter dem Titel «Der Erstaunliche 
Schiffbruch* in Szene. — Am 19. April 1798 wurde im Weimarisohen 
Hoftheater die Oper «Die GeisterinseU auJ^eftlhrt, deren Text eine 
freie Bearbeitung des «Sturm» ist. Pite den Textdichter hielt man 
bisher Friedrich Wilhelm Gotten Aus handschriftlichem 
Material kann ich nachweisen, dafi als der eigentliche Autor der 
liebenswiirdige Hofmarschall Anna A malias, Friedrich Hilde* 
brand v. Einsiedel, angesehen werdenmuC,der nur denerfahre- 
nen Gotter als Mitarbeiter heranzog. Eine neue freie Dbersetzung 
des «Sturm» schuf der bsterreichische Dichter Richard von 
Schaukal, die durch seine Gute in der schbnen mit farbigen 
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Originallithographien Oskar Laskes geschmuckten Ausgabe der 
Wiener Staatsdrackerei Eigentum unserer Bibliothek wurde. 

Neben den Trauerfallen haben wir ans dem letzten Gescbafts- 
jahr auch freudige Anlasse zu verzeicbnen. Am 21. Juni feierte 
Alois Brandi in alter Frisohe in Berlin seinen 70. Gebnrtstag. 
Die deutsche Shakespeare- Gesellschaft hat es sich nicht nehmen 
lassen, sich an der Huld^ung fhr ihren ehemaligen Prdsidenten 
nnd Herausgeber des Jahrbuchs zn beteiligen. Einer der wert- 
vollsten Beitrage in der Brandi bei dieser Gelegenheit uberreichten 
Festschrift stammt aus der Feder von Eduard Sievers, dem 
Altmeister der Germanistik, den wir heute als hochverehrtes neues 
Vorstandsmitglied zum erstenmal hier zu begrufien die Freude 
haben. Seme Arbeit uber «Shakespeares Anted am Konig Lear» 
eroffnet uns durch die in ihr angewandte Methode der Schall- 
analyse die Aussicht auf eine Fulle wertvoUster Forschungsergeb- 
nisse und Anregungen, denen mr mit Spannung entgegensehen. 
Mbge unserem Senior, dem seit dem 26. November 1925 Funf- 
undsiebzigjahrigen, zu dessen FuCen so viele von uns lemend ge- 
sessen haben, noch lange die Schaffenskraft erhalten bleiben! 
Dasselbe Alter wie er erreichte vor wenigen Tagen unser Ehren- 
mitglied Kommerzienrat Dr. Roderich Moritz, der, in dieFufi- 
tapfen seines zu den Grundem der Gesellschaft gehbrenden Vaters 
tretend, mehrere Jahrzehnte unser Schatzmeister war. Mit un- 
sem Gluckwunschen konnten wir ib-m das Ehrengeschenk unserer 
Gesellschaft, die zuletzt im Besitze von Exzellenz v. Vignau ge- 
wesene Bronzestatuette Shakespeares von Otto Lessing, iiber- 
reichen. Ebenso haben wir herzlich und dankbar des Tages ge- 
dacht, an dem unser liebenswhrdigerProfessor Dr. Otto Francke 
die Altersgrenze des Psalmisten uberschritt. 

Ich heiCe nunmehr Herm Professor Friedrich Gundolf 
aus Heidelberg herzlich willkommen, der die Gute gehabt hat, 
den heutigen Festvortrag zu libemehmen. Wir begriiCen in ihm 
den Verfasser des monumentalen Werkes «Shakespeare und der 
deutsche Geist» und mit derselben Hochaohtung den Shakespeare- 
tJbersetzer, einen Mann, dem Shakespeare Lebensinhalt und 
Lebensau%abe geworden ist. Shakespeares Wirklichkeit fiir unser 
Lebensgefiihl zu erobem und zu gestalten ist nach Gundolfs An- 
sioht eine der Aufgaben des neuen deutschen Geistes. M6ge es 
der Deutschen Shakespeare- Gesellschaft vergdnnt sein, auch an 
ihrem Teil zur Losung dieser Aufgabe beizutragenl 
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An den tief eindrucksvoUen Vortrag Pnednch Gimdolfs soiiloJB sich der 
geschaftliohe Teil. Der Prasident maohte Mitteilungen uber die Veranderungen 
im Mitgliederbestande. Nach den Satzungen muBte erne Reihe von Mitgliedem, 
die seit drei Jahren keine Beitrage entrichtet batten, gestnchen werden. Da 
zahlreiohe Neuanmeldungen vorbegen, bebt sicb der durcb den Krieg und die 
Inflation gescbwacbte Mitgliederbestand wieder. Em weiterer Zuwacbs ist zu 
erwarten, da die Pirma Bembard Tauobnitz, die den Verlag des Jabrbucbs 
ubemabm, wertvoUe Werbearbeit leistet. Auoh das Vorstandsmitglied Dr. 
Ernst Leopold Stabl verspricbt durcb kunstleriscbe Veranstaltimgen des 
Staatboben Residenztbeaters in Muncben fur die Gesellscbaft zu werben. Bank- 
direktor Scboeppler legte die Jabresrecbnung ab, die erne allmablicbe Ge- 
sundung der Pinanzen zeigt, und erbielt mit Dank fur seine Mubewaltung Ent- 
lastung. Als Jabresbeitrag fur 1926 wurde festgesetzt: 9 M., fur 1927: 10 M, 
Professor Dr Keller benchtete uber das Jabrbucb, mit dessen kunftiger 
weiterer Ausgestaltung gereobnet wird. 

Die satzungsgemaB aussobeidenden Vorstandsimtgbeder Brandi, Heobt, 
P or s t er wurden durcb Zurufwiedergewablt. Neu binzugewablt wurde an Stelle 
des verstorbenen Generalmtendanten Exz. v. Vignau der Angbst der Universitat 
Leipzig, Prof. Dr. Scbucking. 

Der Prasident teilte seme durcb den Vorstand erfolgte Wiederwabl mit, 
sowie die Wabl des Gebeunrats Sobiok zum ersten, des Gebeimrats Forster 
zum zweiten Vizeprasidenten. 

Prof. Dr. Deetjen benobtete uber die Bibbotbek der Gesellscbaft; sie 
erfubr im vergangenen Jabre emen Zuwacbs von 27 Werken m 46 Banden, 
den wir im wesentboben gutigen Scbenkungen zu verdanken baben. Zur Er- 
weiterung der Bibbotbek wird zum erstenmal wieder ein Betrag in den Etat 
emgesetzt werden. Zum ScbluB gab der Prasident die Einladung der Stadt 
Bocbum bekannt, die ndcbste Tagung der Gesellscbaft im Pruhjabr 1927 in 
Bocbum abzubalten AnlaB zu dieser Einladung bietet die Tatsaobe, daB der 
Intendant des Bocbumer Stadttbeaters, Dr. Saladin Sobmitt, die gesamten 
Konigsdramen Sbakespeares einstudiert bat. Mit emer etwaigen Tagung inner- 
balb ihrer Mauem verbmdet die Stadt Bocbum die Absicbt emer eifngen Werbe- 
tatigkeit fur die GeseUscbaft, Die Versammlimg besobloB, der Anregung des 
Vorstandes folgend, die naebste Hauptversammlung wieder in Weimar abzu- 
balten, erne auBerordentbohe Tagung aber fiir Pfmgsten 1927 nacb Bocbum 
einzuberufen. Stadtrat Dr. Stumpf-Bocbum danMe fur die Annabme der 
Emladimg imd erlauterte die Grundgedanken des Plans, dessen Entstebungs- 
gescbiebte im AnscbluB daran Dr Sobmitt darstellte. 



Shakespeares Antonius und Cleopatra. 

Pestvortrag, 

gehaJten auf der Hauptversammlung der Deutschen Shakespeare- 
Gesellschaft am 22. April 1926. 

Von 

Friedrich CKindolf. 


Von Shakespeares Antonins und Cleopatra will ich sprechen, 
dem'Werkdas diePtdle geschichtlichen Daseins verherrlicht wiekein 
zweites, das hohe Leben tmd Sterben im Eeich von dieser Welt. Immer 
war Shakespeare im fruchtbaren Austausch mit dem regen Zeit- 
alter ringsum, immer wach fiir jeden Rnf der Erde, der Bildung 
Oder der Gesellschaft die ihn umdrang. Nirgends hat er solchen 
Umfang des bewegten Gestaltenraums wie hier. Jeder Stoff wird 
grofi durch sein groCes Wesen: doch wo die maohtige Leidenschaft 
seiner Spatjahre, fast die Grenzen der Mensohheit sprengend, die 
riesige Mdr ergriff, den rbmisohen Kiieg um das Reich, da entstand 
ein Werk das teil hat an der dreifaohen Gewalt des Weltsehopfers, 
des Weltschmerzes und der Weltgeschichte. 

Auch die Geschiohte war ibnn nicht, wie den belesenen Poeten 
des 19. JahrhundertSjder VorratundVorsprung bauschigerTrachten, 
pninkvoller Ereignisse, sondem ein Schicksals- und Seelenbereich, den 
er mit seiner eigenenjeweiligen Staxke verburgte imderfuUte. Weim 
die englische Geschichte der Heinriche und Richarde uns heute noch er> 
schuttert, weim Heinrich V. heute noch strahlt wie seine Heldenge- 
schwister Siegfried, Achill und Alexander, wenn Richard III. unter 
den dkmonisehen Kolossen wandelt, faClicher als Attila oder Te- 
mud8chin,so danken sie das nicht den diirftigenNachrichtenHolms- 
heds, den Schattenrissen mittlerer Feudal- oder Renaissancegebieter, 
wie deren jedes europkische Land Dutzende aufweist, sondem nur 
dem groJSen Sinn ihres BeschwSrers. Nicht die Phantasie, noch 
weniger die Wissenschaft kann die Heroen glaubwurd^ emeuem, 
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nur die ebenburtige Seele. Grabbes Napoleon ist ein Feldwebel, 
Marlowes Tamerlan ein Popanz, und die Staufer nnserer Bildimgs- 
dramatiker sind romantiscbe Mimen, trotz historischen Belegen 
und jambischen Kothumen. Shakespeare brauchte keine erhabe- 
nen Vorsatze, um sich zu steigem, er hatte Uberfulle genug, urn 
nocb unscheinbaren Chroniken mythiscbe Macht zu spenden aus 
seinem Volk oder Herzen. Seine Kbnigsdramen sind noch ge- 
tragen von einer Gesamtbeit wie die homerischen Sange, sie sind 
das Epos des englischen Mittelalters in szenischer Form, gedichtet 
von einfiTir) schon eigenen, doch noch nicht einzelnen Genius. Shake- 
speare durchlief als Person den ganzen Weg vom Gesamtgeist des 
Mittelalters zum Ichbewufitsem der Renaissance. 

Zur englischen Geschichte fuhrte ihn die lebendige Erinnerung 
seiner Landsleute, kein selbstiger Geschmack oder Ehrgeiz — er 
ist hier zunachst das gemale Gedachtnis, die mythentrachtige 
Stimme seines Volks, imd seine Seele erwachte an den geschicht- 
Kchen Worten zum BewuCtsein ihrer eigenen Inhalte. Man kann 
besonders an Heinrich IV. bemerken wie er diesen sprbden Massen 
mehr und mehr sein Wissen und Leiden eiogieCt. Aus dem szeni- 
schen Epiker englischer Vergangenheit wS.chst der Kiinder all- 
menschlichen Schicksals, das zwar auch als Geschichte erscheint, 
aber entsteht durch die iibergesohichtliehen Machte des Herzens. 
Heinrich VI. oder Richard HI. zehrt fast ganz vom vaterl§ndischen 
Geschichtseifer, Heinrich IV. schon aus dem personlichen Lebens- 
drang imd Lebensdruck Shakespeaxes. 

Shakespeare ist zwar nie Bekeimtnisdichter in dem Sinn, dafi 
er eine Geschichte gewhhlt hatte zum Gleichnis eigener Erlebnisse, 
wie Goethe im Gotz seinen genialischen Freihextsdrang, im Egmont 
sein Schicksalsgefflhl, im Tasso semen Kampf zwischen Seele und 
Sitte vor- oder wiederfand. Shakespeare nahm sich nicht als ge- 
sondertes Tun und Leid gegeniiber der Welt, er kannte keine ein- 
zebien Konflikte und Motive der Auseinandersetzung: sondem die 
Weltkrafte selbst durchschritten ihn oder erschienen ibm, zu 
Sinn^bildem verdichtet, in Chroniken, NoveUen, Biographien, 
spraohen ihn an und verlangten von ilcm ihr Wellgesioht. Er 
gab ihnen seine persdnEohe Ftlle und Spannung und schuf Ge- 
stalten aus Namen, Schicksale aus Geschehnissen, Lebensraume 
aus Statten. 

So ist er auch dem Plutarch begegnet und war bereit fOr die 
Schweimut des Brutus im Reich Caesars und fur die Unteigangs- 
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feste des bacchischen Paares von Rom nnd iJexandria. Durch 
welche privaten oder Sffentlichen Anldsse Sbakespeare reif mirde 
fur die romiscben Bericbte des Plutarch, das werden wir nicht er- 
fahren, und es ist muCig daran herumzuraten. Deutung von Werk 
und Leben ist keine Auskunftei: wir greiien mcht hinter die Phano- 
mene, mit der kleinlichen Suche nach einem zufalligen Woher, 
wenn das Was imd Wie geheimnisvoll offenbar uns vorliegt. Wie 
Shakespeare wax, was er gewufit und gelitten hat, darauf gibt 
jeder seiner Verse Harere, tiefere, wahrere Antwort aJs alle erdenk- 
liehen Akten und Belege seiner Zeitgenossen. Wir kennen ihn nicht 
weniger als Goethe, und wir kennen auch Goethe wesentlich durch 
sein Werk, das er freilich abdruckt im Stoff seines schon bekenne- 
rischen Ich, wahrend Shakespeare sich ausdnickt im Stoff einer 
ihn mithegenden Welt. Goethe zeigt sich, indem er die Welt 
betrachtet, Shakespeare indem die Welt seine Zuge annimmt. 
Seine Werke sind mcht von ihm abgeloste Bekenntmsse, sie sind 
seine Gesichter. Wir erforschen heute sein Antlitz in «Antonius 
und Cleopatra*. 

Es ist das Werk eines reifen Mannes: auch wenn uns die auBe- 
ren Zengnisse imd die Stilmerkmale fehlten, so verriete uns der 
sachenvolle Ton, die emste Weisheit und das nachmittagliche 
licht, daC hier nicht die vorwegnehmende Jugendschwermut und 
das verMarende oder steigemde Ahnen spncht, mit seiner Lust 
am redneiischen Schwall oder am lyrischen Schmelz, sondem das 
mannliche Wissen um jeden Wahn und das mannliche Dennoch 
auch vox dem Abgrund. Auch kommt dies Werk aus emer Freiheit 
des Geistes,wie sie selbst der genialste Jungling nicht keimt. Ein 
Jtmgling kann EmpSrer und Schwarmer sein, aber noch dann ist 
er befangen von seinem EiEer oder seinem Hail und blickt quer 
durch die Welt nur auf sein ersehntes oder verhafites Idol — sein 
Nein ist abhangig vom Ja der andem, sein Ja von einem Meister 
oder Ptihrer oder einer ihn mitbefeuemden Schar. Shakespeares 
fruhe Kombdien und Historien enthalten, bei eigenster Meisterschaft 
des Ausdrucks md Frisohe des Blicks und Griffs, doch die Ge- 
sinnungen der elisabethanischen Gesellschaft, der humanistisch- 
gebildeten und feudal-an^ruchsvoUen Adelsjr^end, man kbnnte 
daxaus eine Ordnung des Guten und Schlechten, Schonen und 
Garstigen, Vomehmen und Niedrigen abziehen, einen selbstverstand- 
lichen Sittenkodex, der nicht die persbnlichen Grundsatze Shake- 
speaxes enthielte, sondem die Gefbhlsweise sdnes jungen England. 
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Schon diese Gresellschait freilich, die letzte offentliohe Blute der 
Renaissance vor der pnritanischen und jesuitischen Verdiisterung, 
war geistig freier, sinnlich regsamer, dabei blutsstarker, tierhafter 
aJs irgendeine andere seit der medizaischen, leidenschaftlich bis 
zur Wildheit, aber nicbt fanatisch verstockt, nicht schnlmeisterlich 
verdnmpft, noch. nicht vertanzt und verspielt wie das Rokoko. 
Und der junge Shakespeare war das Grenie, der feinste und wachste 
Mensch dieser Gesellschaft, noch obendrein durch sein Schauspieler- 
tum fahig, sie zugleich von auBen und von innen wahrzunehmen. 
Der Narr ist das szenische Mittel dieser Freiheit, zwischen der 
Gesellschaft und dem Dichter. Aber wenn schon der junge 
Shakespeare kem Sektierer, kein Doktrinar und kein Eiferer 
war, geschweige ein Stunner und Granger, und wenn noch die 
Konventionen denen er gehorchte schmiegsamer waxen als die 
Freiheiten unserer Originalgenies, so ist er doch noch weit ent- 
femt von dem einsamen Weltwissen seiner spateren Jahre. Seit 
Romeo und Julia etwa beginnt Eros ihn personlich einzuweihen 
in die irmeren Wirkungskrafte, die er bis dahin bemerkt und ge- 
zeigt, aber nicht erkannt hatte. Die Sonette beleuchten den Weg 
Shakespeares von Romeo zu Hamlet — die Wandlung des liebe- 
vollen AUmerkers zum leidvollen AJldurchdringer — das ist zugleich 
die Wandlung der Gemeinschaftsstimme zum Wort des freien 
Geistes, in dem zwar noch alle dunklen Triebe der Kxeatur und des 
Volkes walten, aber sich hinaufgeld§xt haben zur hellen Weisheit 
eines Einzigen. Niemals hat Shakespeare sich als Sonderling ab- 
gelbst von dem nahrenden Grund seiner Merk- und Wirkwelt — 
aber ein Wissen ganz fiir sich hatte er sp&ter errungen: er hat es 
in Bildem und Gestalten offenbart, nicht in Grundsatzen. WoUte 
und kbimte man es in Formeln fassen, so wiirde es «h6her iiber alien 
menschlichen Dingen» und zugleich tiefer in ihnen erscheinen als 
selbst die Satze des Einsiedlers von Sils Maria. Dodi es unter- 
scheidet ihn von alien anderen Dichtem, auch von Goethe, dafi 
seine Weisheit unmittelbarer Ausdruek der ihn durohsohflttexnden 
WeltkrSfte selbst ist, nicht ^Weltanschauung*, d. h, nicht bezo^n 
auf Ideale der Bildung oder der Sittlichkeit, des Glaubens Oder 
des Staates, seien diese Ideale nun hbemommen oder errungen. 
Wo wir bei Shakespeare Ideale finden, dienen sie der Farbung 
seiner Raume, sind sie schon Stoff oder Mittel seiner Gestalten, 
so z. B., wenn Brutus Stoiker oder Richard Macchiavellist, oder 
Bruder Lorenzo Eatholik oder Hamlet Skeptiker ist, wahrend bei 
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Goethe ond Dante, sogar bei Homer selbst die Gestalten die Trager 
Oder die Formen ihrer Ideale sind, Ans diesem Grunde wirkt er, 
and er allein, nicht wie ein Deuter oder Zeiger oder Verldarer der 
Natur, sondem wie sie selbst oder -wie der Schopfer, der sein licht 
leuchten IkCt uber Gerechte rmd Ungerechte, derart dal5 uns erst 
Gerechte imd Ungerechte erscheinen kraft seines lichts. Wie in 
der wirklichen Welt gibt es anch bei ihm Moral, doch ist es nicht 
seine, oder nor so die seine, -wie wir die Moral, den Sinn der Welt 
Tans aoslegen als die eines innewohnenden Gottes . . es gibt bei ihm 
Geschichte, wie in der wirklichen Welt, doch nicht Historie. Die 
Elemente seiner vormoralischen, vorhistorischen Welt sind Geist, 
Seele and Sprache. Deshalb sind wir oft versucht nach seinen 
Ansichten und Absichten zu fragen statt nach den Weltkraften 
wodurch er dichtet. Er selbst ist freier als je ein Mensch vor oder 
nach ihm von fweltanschaulichens Bedingtheiten, seien es religibse 
oder freigeistige. Seine Werke bekunden jedoch fast immer deut- 
lich den Keim und den Grand seiuer Zeugung, seinen jeweiligen 
Eros, seine Wahlverwandtschaft zu diesem oder jenem Stoff, um 
den seine jeweilige Lebensmasse anschieCen konnte. Bald war 
es ein vaterlandisches Geschehen, ein mdchtiges Getdmmel wilder' 
Krafte, bald eine Leidenschaft, bald eine Gestalt, bald ein Schioksal, 
bald eine Lebensstimmung, die ihn anrief und der er antwortete, 
niemals soweit wir sehen eine Lehre oder ein Problem (im Sinne 
Hebbels oder Ibsens). Wenn Goethe meint, Antonius und Cleo- 
patra predige mit tausend Zungen dafi GenuB und Herrschaft 
sich nicht vertragen, so mdgen wir nachtraglich einen solchen Wink 
daraus entnehmen: Shakespeare selbst hat nicht um dessentwillen 
gedichtet. Und auch Gestalt oder Leidenschaft, Schicksal oder 
Stimmung hat er niemals monographisch oder monomanisch be- 
handelt, sondem um diesen Samen eine dazugehoiige „Welt“ge- 
gliedert. 

In seinem englisohen Plutarch fand Shakespeare, wie all seine 
gebildeten Zeitgenossen, zunhchst das klassisch hohe Dasein, Men- 
schen mit tSnenden Namen, strahlenden Taten oder Leiden und 
plastischer Wiirde. Griechen und Rbmer verkSrperten Rohm und 
Maoht — die RSmer zumal waxen fur den Briten der Renaissance 
die Muster der herrschaftlichen Haltung in Gluck imd Ungluek, 
der weltlichen Gr5Be. Plutarch hatte diese klassische Geschichte 
in der Form gefaCt die dem Dramatiker entsprach, als Biographie. 
Die Luft von Hoheit und irdischer Schicksalsfulle war das erste 
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was Shakespeare im Plutarch atmete, als er aus dem voikstumlich 
feudalen ’K'li'mfl. seiner Komgsdramen und dem modisch bunten 
Geistspiel seiner Fruhkomodien heraustrat und fiir tiefe Leiden 
des reifen i VTa.TiTip.fi der Gegenbilder bedurfte. Zwei Bereiche haben 
ihn dfi.Tna.1fi Tor allem gelockt: der heroische Tag und die heroische 
Nacht: die erhabenen Mensehen, welche dem Verderben trotzen 
Oder erliegen mit der unverlierbaren Seelenwurde bis in den Frevel 
hinein, und die ungeheuren Machte, welche den Mensehen steigern 
und zerstoren. Das eine fand er vomehmlich bei Plutarch, im 
romischen Altertum: Julius Caesar, Coriolanus, Antonins und 
Cleopatra, das andere zumeist in nordlichen Berichten: Hamlet, 
Macbeth, Konig Lear. Gemeinsam ist beiden Bereichen die 
Bejahung des urdischen Leidens und Jammers, sei es nun des Men- 
schen Erbteil oder Wesen der Welt, und die Feier des menschlichen 
Adels, auch in Schuld und Wahn. Der Christ mag seinen Erb- 
siindeglauben hier wiederfinden in den unbarmherzigen Bildem des 
Bbsen, aber nirgends dienen sie der Emiedrigung des Mensehen 
und der Verherrlichung oder der VerheiCung eines Himmels . . 
gerade an dem MaJB des Leidens bewahrt sich die Hoheit des Men- 
schen, ja an der Vermessenheit selbst. Und hier nahert sich 
Shakespeare der Gesinnung der antiken Tragiker: seine Zerstbrung 
ist nicht Verneinung, sondem Feier . . seine Untergknge sind nicht 
Strafen, sondem Opfer ... Als Sohn der Christenheit ehrt er den 
unendlichen Wert der Seele, dooh nicht aus dem jenseitigen Gott, 
sondem aus ihr selbst, aus der Ftille des wie immer beschaffenen 
Lebens — aus ihrer Leidenschait, aus ihrer FreTelmaoht, ihrer 
Opferkraft. In den tragischen Helden dieser herrlich furchtbaren 
Erde ist die Weihe der christlichen Seele und der Schauer der 
heidnisohen Damonen eingegai^en. Auf der H6he seines Schaffens, 
in den drei klassischen und den drei nordischen Tragbdien halt 
Shakespeare die Schwebe zwischen dem auBersten Leiden und dem 
auBersten Wiirde- und Machtgefuhl. Zerrissen ist die Spannung 
nie, doch das Gewicht neigt sich bald mehr dem Weltleiden zu, 
im Hamlet, im Macbeth, bald mehr dem Menschenadel, im Caesar, 
im Coriolanus; die machtigste Schwellung des Jammers, nicht mehr 
iiberbietbar, ist der Konig Lear . . die ^orreichste Feier der Phlle 
ist Antonins und Cleopatra. 

Die Stimmung romischen Emstes und Schauers liberhaupt hat 
ihn wohl zunachst beruhrt, als er im Plutarch las — dies teilte er 
mit vielen 24eiigenossen. Dann aber sprachen einzelne Etrscheinuu- 
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gen eigens zn ihm: Caesar, der Erdgebieter, fiir die Eenaissance- 
humanisten der Sieger oder der Tyrann, fur ihn zunachst das Ver- 
hangniR des Brutus . . Brutus selbst, nicht mehr der Stoiker und 
Freibeitsheld oder -tor, wie ihn die Rhetorik wollte, sondem die 
hohe Seele mit der unergrundlichen Trauer, der untragbaren Biirde 
und dem erhabenen Wahn . . Coriolanus, der einsame Held 
mit dem adligen Trutz und dem gerechten, doch vermessenen Ekel, 
die GeiCel und das Opfer des Pobels . . und endlich Antonius, 
der stdrkste und schwachste Mann, der das Reich verliert an den 
klugsten um ernes Zauberweibes willen, wert des titanischen Tamnels 
und Untergangs. Diese vier Gestalten konnte er nicht libersehen, 
aJs sein Geist verlangte nach dem Leid der MenschengroCe: der 
Maeht und der Wiirde, der Eraft und der Pulle. Sinufalligere 
Zeichen als im Plutarch fand er nirgends . . solchen Raum drohnen- 
der Lander und Meere, solch ein beseeltes Gewoge von Schlaohten 
und Festen . . er lebte in der hohen Zeit europaischer Pracht und 
bedurfte noch zu seinen Trauerfeiem der stattlichen Formen. 

DaC Shakespeare jede Gestalt durchaus belebte, daC er nirgends 
wie die Schul- und Hofdramatiker, die dhnliche Stoffe behandelten, 
in rhetorisch dekorativen Formeln verweilte, das dankt er seinem 
schhpferisch wissenden Herzen. Er koimte gar nicht anders als 
wirHiche GeschSpfe dichten, weil ja zwischen sein Schauen und 
sem Sagen sich kein konventionelles Bildungsdenken schob. Aber 
daU er die geschichtliche Welt seiner Gestalten mit heraufhob ohne 
Sorge um Kostumechtheit, ohne geflissentliche Aiterstumskunde, 
wie wir sie z. B. bei Ben Jonson finden, das ist fast noch erstaun- 
licher. Denn sein Gestalteigenie nimmt man hin, seine geschicht- 
liche Divination aber mdchte man erkldren. Zwei Jahrhunderte 
ehe auch nur die Vorstellung, geschweige der Begriff des Hellenis- 
mns aufkam, hat Shakespeare in Antonius xmd Cleopatra die Ge- 
b§rde, die Gesinnung, das Klima dieser Zeitgegend voUkommen 
vergegenwartigt. Hunderte haben vor und nach ihm die Beriohte 
fiber Augustus gelesen und den Ratselhaften zu ergrunden gesueht, 
ihn bald als heuchlerischen Tyrannen, bald als Hugen Pohtiker, 
bald als weisenFriedeffirsten stilisiert — Shakespeare hat ihn nicht 
nur diehterisch lebendiger gezeigt, sondem auch geschichtlich defer 
erraten als die einsichtigsten Eeimer: den voUkommen sachlichen 
Staatsveistand, der, vom Sirm fur das jeweils Eichtige, Ntitzliche 
und Wfirdige mit karger Sicherheit untrfi^ch gelenkt, seine echten 
Geffihle tmd starken Leidensohaften meistert und dem Zufall ge- 
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bietet, weil er einem Gesetz dient, mild ohne Pose, wo er seinem 
Trieb nanbgftb fin darf, hart ohne Muh bis zur Grausamkeit, wo die 
Herrschaft es verlangt, ohne iJberschufi und SpielergroBmut, doch 
auch ohne Falschheit und Bosheit, der Trager eines romdschen Amts 
und ftinftr Weltaufgabe, der sich weder private Laster noeh private 
Tugenden gestattet. All das hat Shakespeare quer duroh den 
borg.7.kfihpiTi Segenskaiser und den taciteisohen Despoten hinduroh 
aus ein paar Satzen des Plutarch erkannt, als sei er zugegen ge- 
wesen bei der Abfassung des Monumentum Ancyrantim. Dies nur 
vorerst ein Beispiel seiner geschichtlichen Sehergabe, die nichts 
mit Wissenschaft oder gar Geschichtsphilosophie zu tun hat. Sie 
ist nur die Kraft, aus einem kleinen Teil das dazu gehdrige Gauze 
mitwahrzunehmen, aus einem Vorfall, einer Geste bei Plutarch 
die gauze Welt mitzusptoen die notig war, um diese Emzelheit 
zu zeitigen. Shakespeare konnte Menschen nur mit ihrer Welt 
zusammen schauen: wo er durch eine Statte oder Seele oder Stunde 
der Geschichte ins Schwingen kam, da entstand ein Kosmos. 

Wir meinen nun die allgemeine Stimmung und die besondere 
Erscheinung zu kennen die ihn zu Plutarchs Antoniia lockte, 
und wir wollten erHaren warum diese Geschichte ihm diohterisch, 
diese Dichtung geschichtlich gedieh: weil er zur Seele die ihn er- 
gri£f Welt brauchte wodurch sie erschien. 

Als Shakespeares Auge auf den Antonius des Plutarch fiel, 
nahm er zugleich die Welt wahr die gerade diesem Helden des 
herkulischen Triebs zum Verhar^nis wurde, die sinnlich seelische 
Zauberei, verkbrpert in der Kbnigin des Ostens, und die geistige 
Vemunft des Westens, verkorpert in dem Sohn Caesars. Dies ist 
3 a durchgehends die Konzeptionsart des Tragikers Shakespeare: 
zu jedem Helden gehbrt eine ihm verbundene, oft verwaudte und 
ihn spannende oder zerstdrende SchicksaJswelt, verkSrpert in 
Menschen, bald als Versuchung, bald als Verfuhrung, bald als 
Aul^abe, bald als Widerstand, bald ihm heimlich wahlverwandt, 
bald polar enl^^engesetzt, immer zugleich in ihm, sei es eiugeboren, 
sei es eingedrungen, und auCer ihm, immer zugleich Seelenelement 
rmd Ereignis, immer zugleich Leidenschaft und Erscheinung. 
Doch handelt es sich hier nicht nur um Spieler und Gegenspieler, 
audh nicht nur um Held und Umwelt — erst bei Shakespeares 
I^igmen, zumal bei Schiller, hat sich die geheimnisvolle Einheit 
des tra^sehen Helden mit seinem Verderben verengert oder ratio- 
nahsiert zu einem Widerstreit von Pflichten oder Gesetzen oder 
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Gefuhlen Oder Seelen, unddervon Spannrmgen gefullte Lebensraum 
entleertzuWandenwelche die Welt bedeuten, abernimmerenthalten. 

In drei Grestalten wirkt die Herrlichkeit derenthalb Shake- 
speare sich dem Plutarch zuwandte: in Antonius, dem rbmischen 
Imperator und dsthchen GroUherm, dem Helden und Sohwel- 
ger, iiberschwtoglieh in Tat, Taumel und Tod . . in Cleopatra, 
der Zauberfurstin aus Geist, Eeiz end Glanz, jedes kaiserlichen 
GefOhls und Gebarens von Grund auf machtig wie jeder Dimeulist 
imd -lust. Sie ist die Gfittin des Lebens und Sterbens, -wie Antonius der 
Gott des bacchischen Rausches und des herkolischen Untergangs — 
beide voll mythischen Feuers — nicht aus zufalhger Belesenheit um- 
spielt Shakespeare sie mit den mythischen Namen und Zeichen. 
Und wider diese beiden Lebenskrafte steht Caesar Octavianus, 
der feste Herrengeist, die Erdvemunft, das nuchteme Wissen 
am MaJS, Grenze und Gewicht der Dinge — will man auch ihn mit 
einem Gbttemamen bezeichnen: der rdmische Gott Terminus, der 
sich dem vermischenden Wuchem imd Schwellen widersetzt, oder 
Apollo, der das trunkene Wogen formt, bandigt und erhellt. Oc- 
tavianus ist neben jenem vielgesichtigen Paar eindeutig, wie die 
Tat neben dem GenuC, wie das Gesetz neben dem Geschehen, 
wie der Geist neben der Natur, und er siegt wie die geschlossene 
Zucht des Hier und Jetzt liber die unbdndige, haltlos wechselnde 
Ptille siegt: hier und jetzt siegt er bei Aktium in einer berechneten 
und gultigen Stunde — und grundet das irdische Reich. Die anderen 
aber, die wandelnden GStterkraffce Glanz und Rohm, Rausch und 
Qual, Traum und Tod zersprengen die fluchtigen Menschgestalten 
worin sie sich verfangen, losen sich wieder auf in ihre Elemente, 
kehren heim in den ewigen Urgrund des unerschbpflichen Lebens . . . 

Mcht in Eigenschaften, sondem in Geschehen und Wirken 
erscheiaen die Geschdpfe Shakespeares, und jede seiner drei ge- 
staltigen Kraftmitten bringt gleichsam Mitgewachse hervor, in 
denen ihre Art sich abwandelt, ihre Strahlung sich bricht und fdrbt, 
an denen man ihre Substanz spurt wie an drai Pflanzen oder Tieren 
eines Himmelsstiichs dessen licht, Luft und Erde. So hat An- 
tonius seine Kameraden um sich, sinnlich-frische, mutterwitzige 
Soldaten, regsam treue Gefdhrten, Manner des unbedenHichen 
Handelns und GenieCens, Zech- und Kamp%;enossen, keiner ibm 
gleich an uppiger Breite und Schnellkraft, aber jeder getragen 
von der Flut fiirstlicher GroiSheit, auf der Cleopatra in ihrem Ab- 
sdhiedstraum sich wiegt: 
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Seme Gute, 

Da war kem Wmter dnn* Herbst war sie, der 
Durohs Emten zimahm, seme Luste waren 
Delfimsch, zeigten semen Rucken uber 
Der Flut worm sie lebten. 

Da sie tiefer stehen als er, nicht von den Wolken verhangt in die 
er hinanfreicht, und fester als er, nicht von Stunnen der Gipfe! 
umtost, so sehen sie auch manchmal seine Gefahren klarer and 
■wittem mit ihrem schlichten Dienersinn den Verderb, aber sie 
gehoren onter seinen Stem und gehorohen seinem Damon, ja sie 
horchen darauf: als der Schutzgott Herkules das Lager seines 
sinkenden und verblendeten Mundels verlaCt, vemehmen die 
Wachen sein nachtliches Drbhnen und ahnen die Warnung die der 
Feldherr iiberhort oder sich verschweigt. Doch sie gehbren den 
Elementen an wie der Ohor der Helena im zweiten Teil des Faust 
— -wie diese ohne eigenen Namen und edlen Willen, WeUen des 
Stroms Antonins: diese gleichsam stoffliche Treue der Unteren, 
die ihr Schicksal empfangen von der jeweils grdfiten sie anziehenden 
Kraft, bezeugt sich in der Haltung des Dercetas, als er des Antonias 
Sohwert dem Oetavian aushandigt: 

Dem Antoiuus dient’ ioh, der am besten -wert war 
Des besten Diensts. 

Seine Worte bezer^en aber auch noch zu guter Letzt des Antonius 
besondere Anziehungsart: den sinnlichen Magnetismus eines n^ch- 
tigen Herzens, der die Herzen bannt, selbst wider Vemunft und 
Nutzen, wahrend Oetavian die Seinen und die Fremden bindet 
durch die Elinsicht daJS sie bei ihm gedeihen . . dessen Macht ist 
eine Funktion der wanklosen Vemunft, das Gliick und Ungldck 
des Antonius eine Funktion des wandelbaren Gemflts und der 
wechselnden Gotter, zu denen nicht nur Herkules, sondem auch 
Cleopatra selber gehCrt. Er hat kerne feste Bahn wie sein Wider- 
sacher, der ganz Gesetz ist: dies meint die Wamung des Wahr- 
sagers; 

Dein Da-mon 

Lenkt dioh in seiner Ndhe nur mit Angst, 

Der geistige Genius verschiiohtert und besi^ immOT den animali- 
sohen . . doch der animaliache erwtant und beseligt bis in den 
Untergang hinein die elementaren Geschopfe, die den g€&t^en 
soheuen, auch wo sie dienen. 

Zwei Gefahrten des Antonius liberragen ind^ seinen kreattir- 
lichen TkolJ, der eine durch seiaen sohon selbstand^en Sinn und 
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Rang Oder, um nochmals an Groethes Formel zu erinnem, dnrch 
seinen Namen, der andere durch seinen edlen Willen, duroh seine 
tatige Heldentreue: Enobarbus und Eros. Beide bezeichnen die 
.Spannweite von Antonius’ Strahlung: Enobarbus erreicht, ja uber- 
trifft ihn bei geringerem Umfang und Grewicht an Verstand, der 
zweite, nur ein Knappe, uberbietet die anderen Gtetreuen an reiner 
Hingabe, derart daB er nicht nur bandelt und vorangeht wo jene 
nur folgen und leiden, sondem selbst seinem Gebieter zuletzt Vor- 
bild wird fiir ein tapfres und wurdiges Sterben. Der eine steht zu 
hocb, sieht zu klar, weiC zu tief, um noch ein getreuer GrenoB zu 
sein, wo der Wahn lenkt . . der andreist sotief getreuund so fromm 
gebunden, daB er eben dadurch das Dienertum uberwindet und 
ein Freund im Tode wird ihm, dem er im Leben nur stummer Knecbt 
und Knabe sein konnte. Enobarbus aber, zu edel zur klugen 
Selbstsucht, zu klug fiir edel-blinden Folgermut, gebt daran zu- 
grunde daB er eben nicht nur gescheit ist, vorbestimmt zum Ge- 
folgsmann des Octavianus, sondem auch herzhch und sinnlich dem 
Antonius verwandt und verfallen. Zwischen zwei Greboten — einem 
des Herzens und einem der Vemunft — verwirrt er sich, nii^ends 
mehr ganz daheim, und verendet unter dem tnibsinnigen Mond, 
sich selbst ein Verrater, geschont und beschdmt vom groBmiitigen 
Freund, den er verlassen, und miBachtet vom Sieger, dem er folgt. 

Solche Elameradschaft wie unter rbmischen Mannem und 
Kriegem, auch verschiedenen Rangs, gedeiht nicht in der Luft 
der dstlichen Ftirstin und Hetare. Sie hat nur Diener und Magde 
— keine Freundinnen; doch ganz regsame Frau, schillemd in 
jeder Lebensfarbe, spielt sie auch in untere Wesen hinuber und 
kann ihnen fast gleich scheinen, ohne doch ihr Konigtum aufzu- 
geben. Ihre Wtude ist kein Beruf, sondem em Trieb, und sie 
laBt sich deshalb herab bis ins Niedere mit fast tierisoher Sicher- 
heit und bleibt dabei wach, hell und hoch: auch mit den hubschen 
und liistemen Geschopfen, deren ganzes Sinnen von Buhlschaft 
bebt, teilt sie die Weibsnatur — die Gemeinschaft des Geschlechts. 
Die Gemeinschaft des Herzens zwischen Antonius und seinen Ge- 
Mirten Oder die Gemeinschaft desKopfes zwischen Octavianus und 
seinen Beratem verbindet die Geistespersonen, nicht die Gattungs- 
geschbpfe — im BlAnnerreich waltet der sondemde Geist, nicht die 
mischende Natur. Cleopatra ist auch daxin eine Wiederkehr 
■der NatuigiJttin Isis, daB sie eingeht in jeden Zustand vom Konig- 
:tum bis zum Magdtum: Iras und Oharmian, gesellschaftlioh be- 
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trachtet nur ihxe Sklaviimen, sind ihresgleichen als Weiber und 
nicht aJs Herrin, sondem als Weib neckt sie den Handing Mardian. 
Doeh wie im leichten Leben die Komgin sich den Zofen angleicht, 
so bewdbren diese ihre Verwandtschaft im schweren Ende: Iras 
geht ihrer Herrin im edlen Sterben voran und Oharmian folgt ihr 

— Gegenbilder zum Tod des Eros. Wie Enobarbus und Eros 
die Spannweite von Antonins' Seele, so bezeichnen die ersten luster- 
nen und die letzten erhabenen Worte von Cleopatras Magden, ihr 
ganzer Verkebr mit dmen den Umfang ihrer Natur: ohne diese 
Nebenfiguren wurde uns nicht gegenwartig diese wunderbare Ein- 
heit von Herrscherin und Hure — denn es ist eine Einheit, eine 
Gleichzeitigkeit, nicht eine moralische, theatralische oder psycho- 
logische Antithese, in der Manier Schillers oder Victor Hugos: erst 
unsere Begriffe und Grundsatze stehen hiMos sondemd vor der 
Wirklichkeit Shakespeares, der diese Einheit aus dem gleichen 
Grand unmittelbar hervorgebracht hat wie die Schopfung ihre 
Qeopatra, Maria Stuart oder Katharina: die hber- oder unter- 
gesellschaftliche, allspielende imd allfuhlende Macht des SchoBes 

— oder wie ShaJcespeare selbst es einmal neimt — „den unermesse- 
nen Raum der Weibsbegier“, die sich jedes sozialen Ranges als 
ernes Reizes oder emer RoUe bedienen kann und alle fast ohne 
tlbergai^ ineinander- imd wegschmilzt. 

In Octavians Bereich gedeiht kein 'Oberschwang, kein Spiel, 
keine Torheit: der Geist herrscht und auch die reiche Natur nimmt 
MaB und Graoze an vom erkannten Zweck, von der notwendigen 
Tat imd dem erwogenen Werk. Alle seine Gefahrten vom Staats- 
mann Maecenas und Eeldberm Agrippa bis hinunter zu seinen 
Schergen und Weibeln sind Gehilfen der Tat und Berater des Warks 
und an ihn gebunden durdi die Achtung vor semem Verstand, 
in dem das Gebot der Stunde selbst spricht. Auch sie haben ihn 
persdnlicb gem, aber ihre Neigung ist keine selbstandige WaUung 
Oder Wdrme, sondem strahlt aus ihrer Tatverbundenhdt: sie sind 
freud^e Werkzeuge semes einsichtigen und gerechten Willens, der 
ae nie zu persbnlichen Launen mifibraucht, ihre Wurde aohtet 
und ihnen die Ereiheit wahrt die das Gesetz erst geben kann. 
Sdbst seine Schwester Octavia, die er Uebt und ehrt, stellt er in 
seinen grofien Staatsplan ein, und sie dient ibru willig — und als 
des Antonins maB- und zubhtlose Natur das king gelmapfte Band 
zersprei^, leidet sie weniger an dem Verlust des doch geliebten 
Mannes und der Verletzung ihres weiblichen Herzens als an dem 
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Zwist zwischen Bruder und GemaM, an dem Sclieitem des briider- 
lichen Entwnrfs: so sehr denkt sie bis in ihr lYauentum hinein 
staatlich als Grebilfin ihres bniderlichen Lenkers. Und gerade die 
Art wie er in dieser Gehilfm die schwesterliche nnd weiblicbe Wiirde 
ebrt, wie ihre VerstoCung seinen mensohlichen nnd seinen sach- 
lichen Nerv zngleicb emport, erklaxt die Treue der Seinen: diese 
Trene ist ebensowemg blofie Nutzberechnnng von Sdldnem und 
Frohnem als bezauberte und schwarmensche Hingabe uber Tod 
und Gltck hinaus, wie bei des Antonins’ Kameraden, sondem das 
klare Gefuhl daC ihr personlicher Wert am besten Fmcht trdgt 
im licht dieses gluckhaften, weil sinnvollen Mannes — seine For- 
tuna ist die Vurtus. Jeder Begleiter des Octavianus hat ubrigens 
ein ganz bestimmtes Amt, eine deutliche Aufgabe: Maecenas ist der 
staatsmannische Batgeber, Agrippa, als Temperament sonst dem 
Enobarbus nahe, der Heermeister, Dolabella und Proculejus sind 
Sendboten zur Beriickung und zur Verhaftung der Cleopatra. 
Ganz anders im Lager des Antomus: die Seinen atmen von vom- 
herein seine berauschende Luft, den Brodem seiner Feste und 
seiner Sohlachten, sie haben keine Zwecke, sie sind mcht Glieder 
seines WUlens, sondem Eegungen seines Triebs. Wer auBer dieser 
fragenlosen Treue noch Sinn sueht oder Nutzen, fallt von ihm 
ab, wie Enobarbus, oder verrat ihn wie Thyreus . . wobei Abfall 
zugleich den Naturvorgang und den WiQensakt bezeichnet. Eben- 
sowenig haften bei Octavianus solche Wesen in denen Natur und 
Einsicht ausemandertreten, wie bei Enobarbus, oder in denen bei 
gutem Willen die Einsicht nicht zureicht, wie Lepidus: er kann. 
sie nicht brauchen, er stbBt sie ab, auoh das ist bei ihm kein bloCer 
Schlufi des Urteils, sondem auch Funktion des Instinkts . . seine 
Anziehui^en imd Ausscheidungen gehen hervor aus dem Schicksals- 
wissen, worin Einsicht und Hang zusammenstumnen. Octavianus 
ist durchaus kein einseitiger Verstandesmensch, wie man ihn wohl 
gefaUt hat, sonst waxen ihm Heifer nicht so herzlich zugetan und 
er selbst nicht so ergriffen beim Untergang des hohen Paares, den 
er gewtmscht und bewirkt. Aber er ist kein Mann des gottlichen 
tJberschusses und der freudigen Fttlle. Die Gaben und Gewalten 
Julius Caesars haben sich gleichsam gespalten und verteilt auf seine 
Diadoehen, wie Shakespeare sie zeigt, Antonins hat die riesige< 
Natur tmd Zauberkraft geerbt, welche die Herzen anlockt und 
beraokt, Octavianus die iiberlegene Vemunft und den festen Willen^ 
weleher die Qeister ordnet und lenkt. Ihr Einklang erst ei^bt 

a* 
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das Sohopfertmn, das weder die lippige Natur ausschlieCt oder 
zwangt noch dem Verhangrds klug ausweicht oder nachgeht oder 
duokt, sondem in den Emgebungen der Natux selbst dem Schicksal 
geistig Torauswandelt, ja es erfindet, und aus der trachtig dunklen 
Wolke fdhrt wie der entscbeidende Blitz. Weder Antonins noch 
Octavianns enthalten das Ganze, das Ganze wirkt in ihrer Spannung, 
und in diesem welterschbttemden Krieg zwischen der Natur und 
dem Geist fuhrt Antonins die ostlich reichen Scharen, Octavian 
die westlicb starken. Cleopatra ist der leibhaftige Schicksals- 
zauber, die Gefahr der Natur, die Lockung und das Opfer des 
Geistes. 

Der Erdball ist der Schauplatz dieses Gigantenkampfes. Um 
diesen mbglichst weit und bunt zu zeigen, hat Shakespeare aufier 
den drei tatigen Machten, die ihn mit ihrem Gefolge erfullen, noch 
Hintergrunde und tJbergange verwendet, nach den Winken Plu- 
tarehs. Solche neutralen Zonen zwischen den Heeren, durch ihre 
Schwkohe oder ihre Feme zugleich Folien, Rasten und Schatten 
der eigentlichen Schicksalstrager, sind Lepidus und Sextus Pom- 
pejus mit seinen Piraten Menecrates und Menas. Auch sie wirken, 
wie alle Gestalten Shakespeares, zugleich als Menschen, als Er- 
eignisse und als Atmospharen. Lepidus, der schwache Tor, 
ein harmloser NachlaC Caesars, bekam bei der Teilung des Reiches 
ein Drittel zugeworfen, als Puffer zwischen den furchtbaren Ri- 
valen, deren jeder das Ganze begehrt. Gerade seine Armseligkeit 
bringt die GroCe der beiden andem erst zur Geltung: auch er ist 
einer der Erdteiler, von Gnaden des Antonins und OotaviamK, 
beiden fast liebedienerisch ergeben, besorgt um ihre Eintracht und 
flir ihre Eintracht notwend^, das winz^e Ziinglein der riesigen 
Wage, das anzeigt welche Gewichte sie tragt. Welch eine ge- 
fdhrdete Welt, wo solch ein Wicht den Ausschlag geben kann . . 
und welch unheimliche Spannung, als er verschwindet! Dabei ist 
er eigens lacherlich, damit die tragischen Mdchte die sich seiner 
bedienen, um so dtisterer leuchten: Shakespeare hatte das Gefiihl 
flir die Meinen ZufSUe des groCen Verhangnisses, und wenn er auch 
das groBe Verhangnis in groCen Menschen verkSrpert, so bewegt 
er es doch 6ffcer durch Thoren und Narren, nicht nur aus dem 
Bahnenbeditrfnis nach komischen Einlagen, sondem aus einem 
tieferen Wissen um d^ Schiclmals Veifahren: so dient Tybalt im 
Romeo dem Unheh und Rodrigo im Othello, so treiben die 
Hbflinge den Hamlet weiter und empfangen die Lehre; 
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’s iBt nuBlich, wenn die soheohtere Natiir 
Sich zwischen die entbranntea Degeuspitzen 
Von machtigen Gegnem stellt. 

Em Opfer dieser Weisheit ist auch Lepidus, nur in weiterem MaC- 
stab, denn er hmdert und fordert den Weltkrieg. 

Von einer anderen Seite her noch mehrt Shakespeare den 
Eanm nnd die Schwere: ist Lepidns das Heine Mittel groCen Ge- 
schehens, so sind Pompejus imd die Puraten gewaltige Krafte die 
verpuffen, groCartig vergendet. Emen Atem lang liegt die Ent- 
scheidung fiber die Weltherrschaft in der Hand des Pompejus: 
als bei der Versohnungsfeier auf seinem Schi££ Menas ibrn rat die 
Gasteznmorden. Erversamntdenungeheuren Nu aus einem ritter- 
lichen Skmpel, der das Verbrechen wfinscht, aber nicht wagt, und 
verliert im Spiel um die Welt, verachtet von der verschmahten 
Fortuna. Dabei ist er ein machtiger Mensch, wurdiger Erbe des 
groCen Namens, Ikager einer herrscherlichen Blutrache, ein Nach- 
glanz jenes pharsalischen Kriegs — ein gefahrlioher Seefurst mit 
seinen verwegenen Genossen. Octavianus und Antonins ffirchten 
ihn, mfichten ihn gewinnen oder vemichten, sein Drauen lockt den 
verschwelgten Helden aus den Armen Cleopatras, und die Im- 
peratoren verkehren mit ihm als mit ihresgleichen: deimoch ist 
er nur ein Nebenwesen, und wie des Lepidus geringe Person gerade 
das sachliche Gewicht der Ereignisse steigert, so erhbht der wuch- 
tige Pompejus gerade durch sein Versagen und Versohwinden die 
Herren der Welt — welch ein Wirken, wo dies nur Episode bleibt! 
All diese welthaltigen Menschen zeigt Shakespeare nur wirkend: 
nicht als Eigenschaften und Bedeutungen, die sich motivieren und 
auseinandersetzen, nicht als Handlungen, die sich verursachen und 
folgen, wie wir es, von Schillers und selbst von Goethes Dramen 
gewbhnt, irrigerweise ihm eindeuten. Er muC nicht seine Hand- 
lungen durch Eigenschaften begrfinden, nicht seine Menschen durch 
EAume bedingen oder umgekehrt, sondem Menschen sind ihim 
gebardete, geatmete Schicksalsraume, Handlung ist ibrn wirken- 
des Menschenwesen, imd Eigenschaften sind von seinen Efiumen 
und seinen Handlungen so wenig kausal zu sondem wie von einem 
Gewfichs sein Wuchs und seine Prfichte: sie smd ein und dasselbe. 

Antonins und die Seinen, Cleopatra und die Ihren, Octavianus 
und die Seinen, Lepidus, Pompejus und die Piraten — ftinf eigene 
Seelen, Eeiche und Geschehnismitten durohdringen und bekfimpfen 
einander, und Shakespeares szenische Meisterschaft — konzentrisch 
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mit seinem dichterischen Schopfertum — offenbart in Gebarden- 
bildem zugleicb die dauemde Art dieser Wesen und ihr Wirken 
and Wandeln. Dies Zugleich — Shakespeares besondere Gabe — 
niobt nnr seine Fulle und Tiefe -fiberhaupt, macht es dem Deuter 
so schwer, dafi alles Reden uber sein Werk unzulanglieh bleibt, 
nach Goethes Wort. Wir mussen nachemander und nebeneinander 
sagen was bei ibrn ineinander erscheint, und das Trennen ver- 
falscht schon seine Wahrheit. Die Handlung (um von ihr imerlaubt, 
aber notgedrungen als etwas Eigenem zu sprechen) ist Antonins’ 
Verzauberui^ un Ost, sein Liebesnngen nut der Zauberin und 
seine Gegenwirkung, der gespannte Bund und der erst heimliche, 
dann offene Kampf zwischen Antonius und Octavian, mit ihren 
verschiedenen Hemmnissen und Fordemissen, der Elrieg des Oc- 
tavian wider Cleopatra und der Untergang der Besiegten. In Festen 
und Sohlachten, in liebes- und Staatsgespraehen spielt sie sich ab, 
doeh festlich ist hier noch der Staat und politisch noch die Tiebe. 
Hier ist heidnische Welt, Fest und Pflicht noch nicht gesondert, 
und noch der Alltag geweiht: wohl aber muC der siegen der seine 
Krdfte gespannt und gesammelt halt fur die Tat hber den welcher 
seinen Reichtum einlaCt in jeden lockenden und lockemden Nu. 
Antonius ist der Schwelger und der Tdter . Zwischen seiner 
romischen Starke, die ihn zum Erben Caesars, zum Partner oder 
zum Gegner Octavians bestinunt, und seiner ostlichen hellenistischen 
Lust, wodurch er der Cleopatra verfallt, entsteht der Kampf — 
dieser ergreift naehher die Welt . . denn immer mussen die Welt- 
geschicke erst Seelenkrafte sein, Im Antonius schon ringen Oc- 
tavian und Cleopatra, in Cleopatra wirkt aufier ihrem weiblichen 
und Sstlichen Naturzauber viel vom romischen Machtsinn, freihch 
nicht in der sachliehen Staatsform Octavians, sondem in der ritter- 
lichen Heldenform Marc Antons, Auch sie ist machtstichtig und 
verlangt nach Weltherrschaft so sehr wie nach liebeslust — doch 
will sie die Welt als Sohmuck, nicht als Wirkongsraum, als Spiel, 
nicht als Aufgabe oder gar als Sendung. 

Man darf sie nicht denken als eine Dime, die Schwhehen be- 
rechnet und nutzt: ihre last ist Natur, nicht Verstand — es ist die 
dionysisch-mimisohe Gabe, in jeden Augenblick einzugehen, das 
zu werden was sie haben will, oder auch das zu reizen was sie 
wecken will, und nur in den geschlossenen Octavian findet sie 
kdnen Eiagang. Antonius, nach alien Seiten offen, wird von ihr 
durchsickert und dann hberflutet, und wear nicht ganz dicht ist, 
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den macht sie empfanghch selbst wider seinen Willen, wie den 
Enobarbus, zuletzt den Proculejns. Antonius muC ihr gewaltsam 
entweichen, um sich von ihr zu emiichtem, und jeder Femhauoh 
sogar reifit ihn zuruck in ihren Rausch. Doch dies Verwandeln 
Cleopatras ist nicht Absicht, wennschon manchmal mit Absicht 
und Einsicht geubt: sie erleidet es, wie sie es tut . . ein Schicksal, 
keine Kunst, und ebenso oft Torheit wie Weisheit — sie ist das 
Geschopf der Stunde, ja der Miaute, das heiCt ihr verwaohsen, 
untertan und uberlegen zugleieh. Jetzt sind die alexandrinischen 
Peste nut Marc Anton: sie ist Venus in der Barke, Isis auf dem 
Thron und tolle Kumpanin bei seinen nachtlichen Streifen, denn 
Kairos, der machtigste der Gotter, gebeut gerade dies, der Rausch, 
die Laune, ein jdher Sonnen- oder Mondschein . . das schwellende 
Hier und Jetzt, dringlicher als die femen Reiche und Throne. 
Dann ist ein KuC des gottlich trunkenen Paars die voile Ewigkeit, 
und sie vemimmt aus des Antonius Mund ihr eigen Geftihl und ihre 
Lehre: 

Hier ist mem Baum, 

Lander smd Lehm, imd unsre kotige Brde 

Nahrt Tier wie Mensohen gleich. Des Lebens Adel 

Ist so tun . . . 

Aber dann wieder weht Wind des Abschieds, der Gefahr, der Angst, 
der Wut, der Schmach, des Aufechwungs und der Verzweiflui^, 
des Sterbens und der Entruckung . . jede Stimmung wird Szene 
und Geste. Immer ist sie darin verfangen, unmer ist sie was ihr 
widerfahrt, die jeweilige Seele, ja der Leib ihres Wetters, es er- 
schaffend und erduldend zugleieh . . und immer zugleieh lockt, 
reizt, reiBt sie den Geliebten mit herein, indem sie eindringt in sein 
jeweiliges Steigen imd Neigen, so dafi man schwankt ob er sie, 
ob sie ihn modelt. Sie wittert jeden Zufall, saugt ihn aus Luft 
und Hut, Palast imd Kneipe, aus Mensch und Ding, und floBt ihn 
wieder ihm ein mit Kiissen und Tranen, Wein und Blut. Erst 
schwacht sie ihn unwillentlich durch ihre kaiserlichen Spiele und 
Rdusche, als er noch Kraft hat ihr zu widerstehen. Sie leidet sein 
Pemsein, traumt liistem und heldisch ihn heran. Alles Feme 
macht sie unsicher . . sie weifi dann nicht was tun und wirbelt 
in irren Mbglichkeiten: sie ist eine Gbttin der Gegenwart. Un- 
willklirlich verrht sie ihn, als sie sein Shaken spfirt, als die Luft 
schwingt mit dem Glhck des Widersachers. 

Denn bei dem feinsten Nahegefiihl hat sie die hemmungslos 
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schnellkraftige Femphantasie im Locken und Grausen. Ihr ge- 
hassiges and ihr entziickendes Benehmen kommt daher: wenn sie 
den Boten erst schlagt nnd dann hatschelt, als Gefangene dem 
Octavian ihren Schmuck unterschlagt, nut dem Sendling anbandelt, 
bei Aktinm sinnlos fluchtet, so ist es inuner em AuCersichgeraten 
aus hemmimgsloser Schwebe der Angst oder der Hoffnung . . 
das Schwanken einer allregsamen Seele mit zartem Ban und un- 
geheuren Fliigeln. Wie malt sie sich die Greuel aus die man ihr 
antun wird, die Schmach des Einzugs in Eom . . aber dann auch 
■wieder, aJs Antonius feme weilt, wie umglanzt ihr inneres Licht seine 
Gestalt, wie erhebt ihr Schwung ihn zu den Gestimen! Sie ist 
flinft Dichtende, und von dieser Seite her hat Shakespeare sich ihr 
nab Txnd traut gefuhlt und ihr aus seinem heimhchsten Schatz 
uberschwenglich gespendet: seine Wundergabe, auJJer sich zu 
schwingen und emzudringen in jeden lebendigen Zustand, seine 
proteische Wandlungskraft hat er diesem Weibe aus Wind und 
Flamme mitgeteilt, kundig all der Gefahren die solchem Wesen 
drohen. Cleopatra kann niedrig werden, schwach und wetter- 
wendisch, weil sie dieser grenzenlosen naturlichen Einfiihlung, die 
leicht als absichtliche Buhlkunst ausgelegt wird, keinen festen Vor- 
satz, keine Sicherung der Sitte entgegendammt, kein „Idear‘ und 
keine Konvention, wodurch auch die schwachen Frauen etwa 
Calderons, Racines, Schillers wiirdevoller erscheinen. Sie ist das 
Leben selbst urspriinglich und unvennittelt und kennt wie dieses 
Tugend und Sitte nur als Reize, nicht als Pflichten — die hat erst 
die Gesellschaft daraus gemacht. 

Doch so ist sie auch jener letzten Spannung des Lebens ge- 
wachsen: dem Tod, wie keine bloBe Tugend- und Wiirdeheldm, 
eben gewachsen, nicht gemacht. Das Sterben ist die FuUe ihres 
Lebens, kein Erlbschen im leeren Nichts, sondem das schmerzlich 
suBe Hiniiberschwellen ins dunkelwogende All: das Aufflattem imd 
Aufflammen mit Licht und Luft. Schon an des Antonius Leiche 
findet sie sich wieder zuxuck aus der zerreifienden Schwhche des 
Abschieds; dem Tod ist sie verwandt, im nhchtigen Reich ist sie, 
die Agypterin, daheim, und nicht aus stoischer Wurde vor Zu- 
schauem stirbt sie kSniglioh, sondem durch ihre Natur erngeweiht 
in das Geheimnis des tJbergangs. 

Antonius ist nicht von vomherein schwank und wechselnd 
wie seine Verfrihrerm, die leibhaftige Lebenswelle, die ibn umspielt 
und ubeiflutet, durchdririgt und zerldst: er ist der voile Mensch 
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mit den Stkrken des naturlichen Mamies und mit den Schwachen, 
das heiJBt ©line die Sicherungen des Geistes, wie Geopatra ohne die 
Sicherangen der Sitte. Er tritt auf mit herrscherlicher Breite, gleioh- 
sam „mit vollem FuBe wie der Lowe“, die Erde warm unter der 
Wucht seines herkulischen Gewichts, strahlend und strotzend, 
seiner liebe sicher wie seines Reichs, umschmiegt von der schillern- 
den Erau, deren Fessel ihn reizt, nicht driickt, und der er folgt, 
weil er sie nicht fttrchtet im Stolz seiner Starke. Die Boten fertigt 
er ab wie em Sultan, nicht wie ein Staatsmann — doch ohne Oasaren- 
wahn und trunkenes Fieber. Er ist mehr als bloB ein lowenkiihner 
Haudegen, unerschdpflich im feinen und groben GenuB, doch auch 
flberlegen im Verhandeln, dabei ritterhch, immer mit dem tJber- 
schuB des machtigen Wesens, das ohne Arg und Ruckhalt sich 
ausgibt, well es Fehler jederzeit ausgleichen und sogar Netze zer- 
reiBen konnte. Uimotig hauszuhalten und sachlich streng zu 
rechnen: Verschwendung ist sein Vorrecht, GroBmut bis zur Tor- 
heit, TJberschwang auch im Grimm, wo seine liebe und sein Stolz 
wirklich todlich verwundet wird : nur dann tobt er, als Cleopatra 
ihn verlaBt und als er sich demutigen soil vor dem bleichen jungen 
Mann. Dem abtrunnigen Kameraden Enobarb schickt er mit 
hochsmniger Wehmut sein GepSok nach. Kampf tmd Sterben 
finden ihn romisch groB und mehr als rPmisch — Shakespeares 
dunkel gluhende Endweisheit, der bittersuBe Weltschmerz schwingt 
im Ton semer letzten Worte, die Plutarch uberliefert: auch er 
wie Cleopatra weiB von den Schauem des Eros-Thanatos. 

Nach Julius Caesars Heimgang ist Marc Anton das notwendige 
Verhar^nis fur Geopatra wie sie Mr ihn: die mannigfaltigste 
Lebensregung sucht den breitesten Grand, die uppigste Lebensflut 
wirit sich dem raschesten Element entgegen — und beide sind zu- 
letzt nur ein funkelnder und sausender Sturm des Untergangs. 
Ein minderer Zauber als der Geopatras hatte den Marc Anton 
nicht durchaus zersetzt, ein minderer Wuchs als der Antons 
nicht all ihren Zauber entfesselt, ein starkerer Gcist ihn wieder 
gebhndigt wie Julius Caesar, und beide gefahrden das Reich und 
beg^nen dem einen der es zu schiitzen hat. Ans dieser liebe 
enteteht mehr als ein dstliches Mgrchen wie Salomon und Bilkis 
mit dem Austausdb konigHcher Gaben und seien es Throne, des- 
halb, weil einer da ist der das Reich ernst nimmt, der nicht meint 
jjLSnder sind Lehm“ und der vielleidbt dem Rbmer sein Teil vom 
Erbe Caesars gbnnt, aber nicht dem entrSmerten Ostling, dem 
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Narren der Zigeunerin. Ein Antonius wiirde vielleicht durch 
Cleopatra zum Weichling werden, wie Herkules bei Omphale, oder 
Cleopatra durch ihn zur ungefahrlichen Konigsbuhle, wie sie es 
fur Julius Caesar war . . ein Weltbeben — und Shakespeare IhCt 
gerade dies immer wieder wirken — wird ihr Bund erst durch Art 
und Geist des Britten, der von semem festen Punkt aus ihre Erde 
aus den Angeln hebt: Caesar Octavianus. 

Von vomherein tritt Octavianus nicht als ein personlicher 
Machtsucher auf, der sich schaffend oder genieCend ausleben will, 
sondem als der Anwalt des romischen Reichs, dessen Ehre jene 
zuchtlosen Abenteuer schanden. Noch zur Zeit ihrer Eintracht 
empQrt ihn die Selbstvergessenheit des groCen Partners: er hafit 
und beneidet ihn mcht . . doch sem tatig geordneter Geist ver- 
tragt nicht den schadlichen Leichtsinn. Mag Antonius seine Luste 
uben rmd buCen, das geht nur ihn an, solange die Sache nicht 
darunter leidet: 

Wenn er nut Wollust seine Mufie fuUt, 

Sucht tJberladimg und der Knochen Darre 
Ihn heun dafur. doch solohe Zeit totschlagen 
Die ihn vom Spiel wegtrommelt und laut mahnt 
Wie sem Beruf und unsrer — 

flir dies Rom steht er, er ist der Staat, nicht dafi er den Staat nach 
seinem Hang modelt, sondem sich nach des Staates Not. Shake- 
speare hat auch bier quer durch die armselige Ehigeiz- und Eifer- 
suchtspsychologie hellenistischer und humanistischer literaten hin- 
durch die beiden Gegner und ihren Bruch so groB gesehen wie sie 
waren, das fleiscl^ewordene Naturreich und den leibhaftigen 
Staatsgeist: beide mit hochst bestimmten einmaligen Zi%en (und 
nicht mit geschiohtsphilosophischen Reflexionen, sondem lebens- 
unmittelbaren Gebarden). Der Angreifer ist immer Antonius, wie 
die Natur angreift nicht durch bewuBte Tat, sondem durch Gehen- 
lassen, iJberstromen, XTbertritte: seinen Brader, Puivia, Cleopatra 
selhst laBt er gewhhren und zumt, wenn man ibrn Grenzen weist. 
Octavian sucht ihn erst zu dammen, dann zu binden, nach dem Rat 
des klugen Maecenas, durch dieEhemit seiner Schwester, mit leisem 
Zweifeln am Halt dieser Eessel, mit dem Vorgefuhl unheilbaren 
Braches, wenn sie reifit. Antonius lafit sich fahren, als Cleopatra 
ihn zuriickwinld:, und nun erst wird der sachliche Unwille Octaviaas 
zum persbnlichen Grimm: nun ist seine Sache, seine Ehre, sein 
Haus und sein Herz zrgleich beleid^t, und er ruht nicht, bis er sich 
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geheilt mit jener zahen, unerbittliclien, kalt wagenden und tief 
gliilienden Eache, die seit Caesars Tod ihn gefuhrt: Blutrache und 
Staatsrache zugleich, nicht jahe Wallung des Gebluts, sondem 
GeheiC des Geistes, daher unabdingbares Gesetz. Dabei gilt seine 
Feindschaft weniger der Verfuhxerin Cleopatra, die nur ihrer Schlan- 
gennatur gehorcht, als dem verfuhrten Antonius, der, von seinem 
Rbmertum abgefallen, zum Verrkter seiner eigenen guten Art, 
semes Vaterlandes, seiner Freundschaft, kurz aller rbmischen und 
mannlichen Werte geworden, Cleopatras schwankes Weibtum, 
ihm halb fremd, halb widrig — keineswegs gefahrlich — schont 
und nutzt er zunachst, um den Antonius „ihren ganz verworfenen 
Freund" zu entwaffnen und es gluckt ihm fast sie zu trennen: 
da fiihrt der gewaltige Trieb trotz alien Listen und Schwdchen 
die beiden nochmals zusammen zu emem letzten Aufbaumen, in 
dem Antonius endgiiltig erliegt und suhnt. Dann ist auch Oc- 
tavianus versbhnt und stellt — sachlich, nie uber die notwendige 
Tat hinaus gehdssig — seinem ergriffenen schicksalskundigen Geist 
das hohe Bild des Partners wieder her, das Gedachtnis des mach- 
tigen Dasems das er geteilt und zerstort, mit der hohen Ehrfurcht 
vor dem Verhangnis das den Sieger mit dem Besiegten vereinigt . . 
alle grofien Herrseher haben sie gefhhlt, und die beiden grbfiten 
Tragiker haben sie am edelsten gekundet: Aeschylus in den Persern 
und Shakespeare in den Worten Octavians bei der Nachrioht vom 
Tod des Antonius: 


Gedrungen muBt loh — 

Bot ich moht dir soldi einen Tag des Sinkens — 

Den deinen sdiaiin. Wir konnten nioht veremt 
Hausen im All der Welt. Dodi lafi mich klagen 
Mit Tranen furstlioh ■wie das Blut der Herzen, 

Da£ du, mein Bruder, du, mem Mitbewerber 
Aul jeden Planes Hoh, mem HerrsehgenoB, 

Preimd und Gefahrte angesiobts des Kneges, 

Arm memes eignen Leibes und das Here 
Worm des memen Denken sich entzundet, 

Dafi unsre Sterne, unversohnlidi, unsre 
Gleichheit so weit getrermt 

Geopatra ist ihm nicht durch solche Lose des Rdmers, des Caesar- 
erben, des Helden verbunden — eine fremde Kbnigin, erst schdd- 
lich, nun brauchbar als Beute und Schmuck seines Triumphs: fur 
sie h^ er keine persdhlichen Geftihle, mcht einmal HaC, Veraoh- 
tung Oder Eaohe — er stellt sie einfaoh in sein rbmisches Kalkul 
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ein und schont sie, um sie leichter zu fangen, ohne Bosheit, aber 
init jener sachliehen Hdrte die, m milden Formen gevibt, grausamer 
entwmdigt als Qualerei des Ergrimmten. Der hohe Sinn seines 
letzten Opfers, den er unterscliatzt, verdirbt ihm die allzu kluge 
Rechnnng und entrinnt ihm: auch dies anerkennt er, saohlich, 
ohne Groll, mit staunender Achtung und erweist ihr die Ehre die 
ihr nun gebuhrfc, da sie sich durch ihr Scheiden wurdig gezeigt 
ihres heldischen Freundes . . auch sie nimmt er nun herein m seine 
eigne Schicksalseintracht mit Antonins, auch sie sieht er nun groB 
und feierlich. 

Shakespeares Menschen gait imser Augenmerk, ihrer Art und 
Wechselwirkung: der Bau seiner Tragodie ist nur deren raumiiches 
und zeitliches Strablen. Was man gemeinhin als seine „Kom- 
position" ruhmt oder rugt, ist nicht ein Gefiige von erdaohten 
und bewuCt abgewogenen Figuren- oder Ereignismotiven wie bei 
den franzosischen und deutschen Klassizisten, sondem die Glie- 
derung vollkommen vergegenwartigter Schicksalsgestalten nach 
ihren inneren Gevnchten, MaCen und Massen. tJber seine Zeit- 
genossen, die nur wirksame Eiozelszenen aneinanderreihten mit 
oder ohne Bezug auf eine gemeinsame Personen- oder Geschehnis- 
mitte, erhebt ihn als Szeniker seine raumschaff ende, dreidimensionale 
Phantasie. Seine Gestalten tragen eine seelisch geftdlte, geistig ge- 
gliederte Welt mit sich, kein Nebeneinander von Eigenschaften, 
kein Nacheinander von Handlungen, sondem ein TnftTn ftn Hftr von 
Wirkurgen und Stimmungen: dies einheitliche Ineinander erschemt 
uns leieht -wie ein bewuBtes Gemacht, doch ist es ein geistiges 
GewSchs, bald straffer, bald lockerer gegliedert, nach der Mannig- 
faltigkeit der jeweiligen Lebensspannung. Antonins und Cleopatra 
ist laBKcher durch die Menge seiner Gestalten imd die Breite seiner 
Welt. Es kam Shakespeare mehr auf die runde Sichtbackeit seiner 
welthaltigen Menschen an als auf kltiglich und spannend verwickelte 
duCere oder innere Vorgdnge. Er ist uns vor allem der machtigste 
Kiinder des vollen, des hohen und des ewigen Menschtums, mbgen 
andre in ihm den Buhnenmeister bestaunen, der er auch ist, oder 
den Seelenzegliederer, der er durchaus nicht ist. 

Ich "will hier nur an einge Szenen erinnem in denen seine 
Menschen besonders aufleuchten. Denn "wie bei manchen Sp8.t- 
werken gerade der grbBten Meister, z. B. Rembrandt, Beethoven, 
Gk)ethe, sch^windet auch hier die Sorgfalt der Verkmipfung und 
Ausfiihrung, die Rucksicht auf das allgemeine VerstSndnis zu- 
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gunsten einzelner Ausdruckszentren in denen die einsame Weisheit 
Oder Leidensohaft, das geheime Zwiegesprach des Genius mit seiner 
Gottheit laut wird. Die Schdpfer miissen nicht mehr ror sich 
Oder anderen ihr Konnen ausweisen, sie kunden nur noch was ihre 
tiefste Not ihnen gebeut, uber die Kdpfe ihrer Hdrer hinweg, in 
die ruhig lauscbende Ewigkeit. Dem Publikum wirft Shakespeare 
leichter Hand aus seinem Dberflufi fafiliche und bunte Bilder hin 
und sammelt seine Kraft auf die wenigen Szenen worin seine 
Gestalten aus dem Dunkel seines Herzens in das licht seines 
plastischen Wortes emportauehen. Solche Szenen smd das erste 
Auftreten des liebetrunkenen Paares (1, 1) der erste Absehied des 
Antonius von Cleopatra (I, 3), die Verhandlung zwischen Antonius 
und Caesar (II, 2), das Bankett auf der Gsleere des Pompejus 
(II, 7), des Antonius Begegnung nach der Niederlage mit seiner 
Verderberin (III, 9 und 11), des Antonius Sterben (IV, 14/15) 
und das Ende der Cleopatra (V, 2). Zwar jede Szene in dieser 
kngsten Dichtung Shakespeares quillt uber von lebendigem Ge- 
schehen und Erscheinen — es ist keine leere und matte Stelle darin, 
jede enthaJt fur sich vollkommene Gegenwart und empfangt ihr 
licht nicht nur von dem Vorher und Nachher oder dem szenischen 
Wozu, das bei Schiller und Goethe oft die Eiguren durchscheint 
imd denZauber durch merkbare Absicht des Poeten zerreiCt. Jeder 
Soldat, jeder Bote, selbst der Tolpel der die Schlange bringt, lebt 
aus eignem Recht und nicht um des Milieus oder der Handlung 
willen, wie das kleinste Kraut einer Landschaft zugleich um seinet- 
willen und doch aus ihr und mit ihr wachst. So bleibt die kleine 
Szene IV, 3, kaum 20 Verse, da die Wachen vor dem Palast Oleo- 
patras die nachtiiche Musik des abziehenden Herkules vemehmen, 
im Gedachtnis als eine eigene mystische Ballade, obwohl es nur 
ein leiser VorHang zur Entscheidungsschlacht ist . . . 

Die Spannweite welttrachtigen Daseins von der dionysischen 
Heldenlust bis zur dionysischen Qual irndNachtdrSugt Shakespeare 
in ein Halbdutzend siimbildlicher Augenblicke zusammen, worin 
dieduCarate Gewalt jenerZustandesichentladt, indem sie erscheint: 
der selige Genufi des festlichen Daseins, liebe und AUmacht fiber 
dem raunenden, schimmemden und fronenden Menschheitsgewim- 
mel, noch gesteigert fur den Helden durch das feme Pochen und 
Wamen der Gefahr, durch das Spiel mit ihr . . die Starke des 
Herrsehertums im geistigen Bingen mit dem ebenbfirtigen Partner, 
das .uberlegene Schalten mit den Losen der Erde . . der trunkene 
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Taumel sinnlicher und geistiger Entspannung auf dem schwanken 
Meer, wahrend das Verhangnis mittaglich ein Stiindlein schlummert, 
HflTTn der Sturz rmd die Easerei aiif den Trummem der verratenen 
liebe, der geschandeten Ehre, des verlorenen Eeiehs, maCIosen 
Gram und maClosen Groll und doch noch den untilgbaren Zauber 
im verwunscbenen Herzen, die entsetzliche Schmach zugleieh, mit 
dem finstem Stolz und dem suBen Graun . . dann die scbwellende, 
sprengende, schmelzende Trauer am Abend der Zeit, die Heimkehr 
des Verwaisten in das eigene Herz, das alles besessen und alles 
eingebuBt auBer dem Gefuhl und Gedachtnis seiner liebes- und 
HeldengrdBe . . derRdmertodam Busen der Qeopatra, im brechen- 
den Auge das Reich das sein war, auf dem erloschenden Mtmd den 
Mund der Lander und Reiche weggekuBt. Und endlich die Cleo- 
patra, aus Schmach und Sturz entnickt m ihr unsterbhches Sehnen, 
koniglich geschmuckt fur den Tod, der sie heimfuhrt, die Gottin 
zu den Gottem und dem gbtthchen Buhlen. 

Zwischen diesen Gipfeln spannen sich die Ubergange, das Auf 
und Ab, Eeste, Spiele, Ranke, Kampfe, lauter Fluida der ent- 
scheidenden Menschen, spruhend nach alien Sdten hin Tiber ihre 
Heifer rmd Opfer, derart, daB nodi die Boten rmd SHaven mit- 
spielen, indem sie in Schillem rmd Wellen gekrauselt die Aktion 
rmd Passion der Helden wiederholen . . auch hier versagt jeder 
Versuch die tausendfaltige Regung zu fassen; ShaJkespeares Gabe, 
Lebensaugenblicke unmittelbar mit all ihrem stummen Drum rmd 
Dran, mit ihrem Hauch und Husch durch das rhythmische Wort 
zu gebarden, entzieht sich mehr als jedes anderen Dichters Dramatik 
der psychologisohen Zerlegung wie dem Raum- rmd Bewegrmgs- 
bericht — weil eben seine GestaJten gleichzeitig KrSfte, Atmo- 
sphiixen, Ereignisse, Formen sind rmd man ihr Erscheinen sehon 
verfalscht durch Bezeichnrmg einer ihrer Funktionen: bei jedem 
anderen Dramatiker liegt der faBbaxe Ton jeweils auf einem Trm 
Oder Fuhlen oder Sinnen, auf ablbsbaren Umstanden oder Zustdn- 
den ihrer Gestalten. Denken wir an Wallenstein rmd Tell, 
an G6tz und Faust, an Penthesilea rmd Piinz von Hom- 
burg, zu schweigen von Hebbel rmd Lessing! Dabei sehen wir 
noch ab von Shakespeaxes rmerreichter Vielstimmigkeit, in der 
noch das Schweigen mitspricht und mittub. Jede seiner Figuren 
entladt in ihrem Wort nicht nur ihre jet^age Aussage, sondem 
riickwirkend auch ihr vorheriges stummes Gebhrdenspiel, ihr 
Warten rmd Zueken, Winken rmd Beben, ihre innere Spannung 
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und ihre aufiere Beziehung zu allem was just vorgeht und um- 
wittert, die ganze just mitereignete Welt. Ein wunderbares Bei- 
spiel dafur ist das Gelage auf der Galeere des Pompejus: das wein- 
dunstige Miteinander des gehoben berauschten Antonius, des 
dumpf betrunkenen Lepidus, des angewidert miehtemen Octavianus, 
der gelosten und besonnenen Zechgenossen und mitten drin der 
ungeheure Verschworerrat des Menas, des Pompejus Schxeck, 
Geliist und plotzliche Emticbterung, fieberhafte Erregung, Schwan- 
ken zwischen jahem Machttraum, uberraschtem Ehrgefuhl und 
Unmut daruber, heimlicbes Grauen und boser Verzicbt: all das 
gebannt in einen tausendzugig bebenden Nu von gebkrdigen Wor- 
ten — nur Shakespeare vermag das imd die Wirklichkeit selber, 
kein noch so tiefer Kenner der Wirklichkeit. 

Pur Antonius und Cleopatra insbesondere bezeichnend unter 
Shakespeares ubrigen Werken, mit denen es die Polyphonie und die 
vielziigige AUgegenwart teilt, ist die Erdenweite. Nur noch sein 
Julius Caesar fullt einen ahnlich breiten Schauplatz, doch ist 
der Bogen von Kom nach Asien und Thessalien nicht so hoch ge- 
spannt, der Plug fiber die verschiedenen Schicksalslander nicht so 
schnell, leicht und kuhn wie in diesem Spktwerk. Und der Schau- 
platz ist bei Shakespeare wirklich immer Schauplatz, nicht blofi 
ein Geschehnisplatz oder gar nur Nennplatz. Was darauf geschieht 
das gehdrt wesentlich dazu als sein Grund und seine Wirkung: 
sein Venedig ist Eigenschait des Antonio, wie Antonio ein Gewachs 
eben dieses Venedig ist. Othello spruht vom salzigen Gischt der 
zyprischen Eeede, um Macbeth brauen die Nebelschwaden der 
schottischen Heide: all das gehdrt zu ihrem Stil. Und zum Stil 
von Antonius und Cleopatra gehdrt der bewegte rdmisch-dstliche 
Orbis terrarum: von Kap zu Kap, von Bom nach Alexandria, 
von Sizilien nach Parthien gelangen diese Kolosse gleichsam mit 
einem Schritt, Meere und Wusten durchziehen und umgrenzen 
ihren Tatbereich und die Pyramiden stehen vor ihrer Tur . . und 
diese riesige Szene ist ihnen nicht untergeschoben, um sie zuheben, 
wie die Popanze des Marlowe oder Gxabbe, sondem umgekebrt: 
ihr Wesen ist so weit, dafi nur soldie Eaume ihnen gemafi tmd das 
Wandeln von Erdteil zu Erdteil ihre natiirliche Gangart ist. Solche 
Mafie wirken nugends prahlerisch und hohlgebauscht, selbst weon 
Cleopatra den Antonius trS,umt mit dem Haupt im Himmel, Eeiche 
und Inseln aus der Tasche streuend wie Munzen. Das bedeutet 
daC der Dichter der diese Weiten mit seinem ergriffenen glaub- 
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wiirdigen Wort nicht nur vorstellen, sondem daxstellen konnte 
so weit geschwellt und gespannt war: Dimension ist bei solchen 
Naturen Vmn bloISer Phantasieflug, sondem GefOMsausdruck, und 
wie Michelangelos Giganten aus seinem Herzen stammen, nicht 
nur aus Him und Hand, so auch Shakespeares Erdkreis und seine 
Beweger. Der Eaum den ihre Wirksamkeit erfuUt war sein Herz . . 
und ihr Lebenswuchs ist der Wuehs seines Herzens : fassen mhssen 
wir ihn als Stil seiner Sprache, wodurch dies Herz mit seiner Welt 
uns erst erscheiut. 

Shakespeare ubemimmt weder einfach die Alltagsrede nach- 
ahmend oder nach unten bin ubertreibend (wie die Beobachter 
und Naturalisten) noch pragt er sioh eine eigene Weiherede 
Oder Stilrede wie die Kidtdichter oder rhetorischen Idealisten, 
sondem er diurchdringt wie kein Dichter vor und nach ihm die samt- 
lichen Elemente des geaellschaftlichen Gesprachs vom Pobelschwatz 
bis zur humanistisch-barocken Manier mit der Augenblickseingebung 
seiner personlichen Leidenschaft und verzaubert dadurch den Aus- 
drack aller menschlichen Zustande. Alles was er sagt, von Fal- 
staffs Spafien bis hinauf zu den Selbstgesprachen des Macbeth, ist 
fraglos geste^ert und gehoben, wirkt gegenhber dem gewohnten 
Ton stilisiert: doch entsteht diese Stilisierung nicht wie die des 
Homer und Aeschylus, Dante, Holderlin, Geoi^e aus einer reli- 
gidsen Bindung mit feierlicher Wortwahl oder Stimmhohe, noch 
weniger aus gesellschaftliohen oder kiinstlerisohen Hegeln wie bei 
den Klass izi sten von Corneille bis Schiller, sondem aus der 
Schwingung oder Erschiitterung der uberlebensgroCen Seele, in 
welcher die Schopfungskrafte Sprache und Geist werden, wie sie 
in der Natur Eleisch und Blut werden, ohne das Mittlertum eines 
priesterEchen Willens oder einer wie immer begrtindeten Lehre. 

Am naohsten kommen dieser Eingebungsart Goethe und 
Heinrich von Kleist, bei viel geringerer seeKscher Maoht und Weite. 
Der junge Shakespeare ubt sich wohl noch im barooken ffierstil 
und wetteifert als bewuCter Buhnenrhetor mit den Marinisten, 
Gongoristen und Euphuisten in Witz- und Gleichnisspielen, nicht 
ohne beifallsuchenden und doch schon ironischen BEck anf die 
Hennertmd GenieCer. Mehr und mehr sohmolz er spater solch 
kfihne und kuhle EinfAlle hinein in die Glut seiner einsamen Ge- 
sichte: anfangEdi Kraitproben seiner Hedekunst, Prunkflhge seiner 
Phantasie, entladen sie spater sein EberfuUtes Gemut, und die 
Ereude am Drehen, Schwii^en, Schmucken und Dehnen der muhe- 
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los beherrschten Gedanken, am breiten Verschwenden immer Msch 
quellenden Reichtums, weicbt spater der Wollust des Spaimens 
und Ballens, dem Titanengnff ms sprbde Chaos, demHub der wuch- 
tigsten Massen, dem StoC in das ungebahnte Dunkel . . demUns^g- 
lichen erzwingt er jetzt den drohnenden Laut und das ragende Bild, 
das Untragbare halt er in leiehter Schwebe. Wie Michelangelo die 
naturlichen Kbrperformen, so behandelt Shakespeare die Rede, 
erst als fi^samen Stoff einer raschen Hand, zuletzt als geheime 
Zeichensprache eines einsam gequalten, aHmachtigen Herzens. 

Auf dieser Hohe finden -wir ihn in Antonius und Cleopatra: 
es waltet darin nicht mehr der vaterlandisch-kollektive Eifer seiner 
Komgsdramen, nicht mehr der freudige SelbstgenujB der redneri- 
schen und szenischen Meisterschaft wie in seinen frtihen Lustspielen, 
mcht mehr das hingerissene Gefuhl, die schwermutige oder leiden- 
schaftliche Besessenheit seiner jugendlich-mannlichen Tragodien 
von Romeo bis Hamlet: es stammt aus wahnloser Weisheit, aus 
schleierloser Einsicht in das furchtbare Wesen der Welt und der 
Menschen, obne den trostlichen Glauben an ein ausgleiohendes 
Jenseits, ohne irgendeine der verWarenden Schwarmereien per- 
sdnlichen Glucks oder allgemeiner Wohlfahrt. Othello, MaC fiir 
MaC bezeichnen Shakespeares tJbergang in dies neue Seelenklima, 
Macbeth, Lear, Antonius und Cleopatra die Gipfel. Nicht nur 
strengere Weltkunde, auch persbnliche Erschtitterui^ hat ihn von 
den freudigen Schmerzen zur bitteren Weisheit gereift . , die 
Sonette enthalten Winke, die wir hier nicht ausdeuten mussen — 
es kommt nicht darauf an wer die schwarze Dame war: Shake- 
speares Cleopatra ist sie selbst tmd er selbst, nicht ein Abbild, 
sondem ein Urbild. Doch wahrend bei anderen Dichtem die Er- 
nuchterung oder Enttauschung uber den Menschen meist zur Ent- 
sagung und Erschbpfung fuhrt, falls sie nicht duroh emen Heils- 
glauben ersetzt oder aufgewogen wird, bleibt bei Shakespeare die 
quellende LebensfuUe ungeschwacht, ja die Schaffenskraft empfangt 
noch gewaltigere Antriebe aus der Ermichterung selbst oder viel- 
mehr aus der Spannung zwischen seinem Wissen und seinem Mussen. 
Wenn er mit den Augen eines unbestechlichen Betrachters aus der 
Verwandtschalt der Macchiavelli, Montaigne, Bacon (um nur diese 
drei Vertareter des neuen Soharfsmns zu nennen) den Staat, die 
GeseUsdiaft, das Leben durchschaute, so ergriff ihn die Vergangnis, 
die Bosheit oder die Schwache und das wilde Spiel der irdischen 
Wahne und Wimsche machtiger als eineij. ktihleren armeren Sinn, 
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derm es heiUt: «3e edler imd vollkommener cme Seele, desto tiefer 
fiihlt sie aller Dinge Gut und UbeU . . imd gerade er triig m sich, 
mcht als Ideal, sondern als Wirkungskraft, und Samen, die Ur- 
bilder des Schonen, GroCon, Starkcn, alle Heldeu- und Liebes- 
werte: wie sollte der hohe, uberlegene und zarte, leidensfaluge ^fensch 
nicM Veracbter werden! Aber er ist wederHasser geworden noch 
Verhohner noch Benutzer: all das kami man aus Veraohtung 
■werden, ]e nachdem mehr der Ekel, das Mitleid oder die Boslien; 
Oder der Machtsinn sich ihr gesellt. Shakespeares Schopfertum 
macht ihn zum Mensehenkunder. 

Aus dem was er war zeugte er mit dem was er sah seine Wesen, 
welche beiden Eltem ahneln: seiner menschenkundigen Weisheit 
und seiner heroischen Lebenskraft, ob sie nun in finsteren Stunden 
empfangen sind, wie Macbeth, oder m hellen, -wie Antonius und 
Cleopatra. 

Die beiden Pole des spateren Shakespeare, Weisheit und 
Lebenskraft, beherrschen auch seine Sprache. Kornig gedrungene 
Spruche aus dem ganzen Umfang der Menschenkunde, vom Zoflein 
bis zum Caesar, Ton -der Hure bis zum Heros, und hold oder ■wild 
geschwellter Geftihlsausdruck aus der ganzen Tonleiter seelischer 
Regung vom lockeren Sinnenspiel bis zum wutigen Schmerz tragen 
den Dialog. Seine besondere Farbe empfangt er in Antonius 
und Cleopatra aus Plutarch, durch die Inhalte romisoher Welt- 
feste und Weltkampfe, durch die Stimmung spaten Pranks und 
imperialen Gangs . . . Eine erhabene Ungeduld, mehr als m Shake- 
speares sonstigen Werken, nbtigt ihn hier zur auCersten Verkurzung 
und Verdichtung, schon um des globischen Mafistabs willen: nicht 
eine Stadt, nicht ein Land, sondern der Brdkreis ist Mer der Raum 
den die Helden durchschreiten und durchw&gen. Jedem Satz 
biirdet er die grdlltmbgliche Masse von Sinn, Sicht und Geftihl aiif : 
seine Sprecher haben wenig Zeit, von tmgeheuren Geschaften und 
Gesehicken beschwingt' und bednickt. Hbhe, Wuoht, Weite wollte 
der Dichter . . drum geraten hier die Shtze des Wissens so massig, 
die Satze des Empfmdens so stiinnisch, daB sie jedes engere Gefi%e 
zersprergen muCten. Hier aber sind sie naturliche Sprache von 
Kolossen, verburgt durch den lautem Ton und die schlichte Ge- 
bhrde bis in das verzweifelte Pathos hinein. All diese Wesen sind 
irn Verhangnis ednes Weltreichs zu Haus wie^wir in unserem Alltag, 
eines schon berstenden Weltreichs — nicht mehr die MajestS.t des 
Julius Caesar, mcht mehr die stoische Wurde des Bratus gebardet 
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sich Mer, sondem der vermessene Draag des sterbenden Dionysos 
und der Widerstand seines Bandigers. Diese riesige Schwellung 
und ihr ehemer Gegendrack ste^em hier gegenseitig die Prallheit 
und den Schwung des Verses — es ist Shakespeares volltonigster 
und sohroffster Stil. Wir vemehmen hier die Seele die bis an 
die Grenzen der Schopfung gelangt war, weiter ins Dunkel, tiefer 
m die Qual, hoher in die Ekeude als wir fassen kdnnen. Was 
sie uns von jenen Grenzen heimgebracht hat, ist aber nicht Zer- 
reifiung des Maja-Schleiers, nicht Entwertung der wahnschaffenen 
Welt, nicht ein neues Dniben, sondem die tonende Feier der ge- 
staltigen Fulle, sie sei wie sie wolle. 


3 



Die Schauspieler-Okonomie in Shakespeares 

Dramen. ") 

Von 

Julia Ett^elen. 


Von alien Seiten mnU das lictit fallen, soil der Mittelpunkt 
hell anfstrahlen. Da ist gegeniiber einer dramatischen Macht, die 
Oharaktere so voll des lebendigen Lebens schuf, dafi sie Jahr- 
bunderte in unveranderter Wirkungskraft uberdanem, ancb die 
Untersucbung rein teebniscber Fragen kein muBiges Beginnen. 
Gerade bei Shakespeare sollten wir unbedingt den Scbanspieler- 
Dicbter seben, Wie in ibm der Scbauspieler mit seinen Kenntnissen 
dem Werke des Diobters dient, so stellt der Dicbter sein voiles 
dramatiscbes Gestalten in den Dienst semes Theaters, seiner 
Truppe. FOr sie schreibt er, auf sie sind seine Stbcke zt^eschnitten. 

Das Matenal, das die wissenscbaftbcbe Forscbung tber die 
Tmppe Shakespeares zutage gefordert bat, geniigt, um nns ein 
nngefahres Bild von ibor zn macben. 

Den ei^entlichen Bestandted bildeten die Sharers, unter denen 
die Hausbesitzer finanziell besonders begimstigt waren. Sie mach- 
ten sidi, -wie scbon ihr Name sagt, anted^ aus den Einnabmen 
bezahlt. Die Sharers ihrerseits trugen die Kosten fOr die Aushdfs- 


Die vorliegende UnteiBuehni^ ist anf Anregui^ von Professor Wolf- 
.gang Keller entstanden und von der FMosophischen Fakultat der Uni* 
• versitat Minister als Doktordissertation angenommen worden leh moohte 
anoh an dieser SteUe meinem verefarten Lehrer besten Dank sag^ Ebenso 
sobulde iob Dank der Gesellsohaft zur Eorderung der Westfabscben Wilhelms- 
Dniverntat, die dnreb eine reichliehe Beihilfe dai kostspiebgen Drbck der 
TabeiQen ennoglicht bat 
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spieler, Hirelings genannt, und die Boys, ebenso ftir die Musikanten 
und das technische Personal, 

Die Hirelings wnxden mit einer festen Gage gemietet. Stephen 
Gosson nennt in seiner School of Abuse den Preis von 6 sh die 
Woche^). Aus den Emtragungen in Henslowes Diary geht hervor, 
daG die Spieler sich fur mehrere Jahre verpflichteten. Gelegentlich 
wurden sie nach Prymres Histriomastix auch zum Schreiben von 
Theaterzetteln verwendet^), also raoglicherweise auch zu anderen 
handwerksmaGigen Arbeiten, 

Die Boys, die als Darsteller der Frauenrollen gehalten wurden, 
waren Lehrlinge einzelner Sharers, 

Schon ein Patent aus dem Jahre 1574 nennt Musikanten als 
zur Truppe gehorig®). 1624 stellt Sir Henry Herbert emen Schutz- 
schein aus fur 20 Musikanten, «all imployed by the kings Ma^^®®* 
servants in their quallity of playinge as musitions and other ne- 
cessary attendants »^). Auch sonst werden sie verschiedentlich 
erwahnt. Mithin durfen wir wohl annehmen, daG eine mehr oder 
minder groGe Zahl von Musikanten zu Shakespeares Zeit ein 
regularer Bestandteil seiner Truppe war. Sie wurden, wie aus dem 
Schutzschein Sir Henry Herberts hervorgeht, auch als Statisten 
auf der Buhne verwendet. 

In den Alleyn Papers findet sich das Vorkommen von Souf- 
fleuren, Theatermeistem, Garderobeaufsehem und Kassierern wie- 
derholt bezeugt®). Wenn ihr eigentlicher Dienst es erlaubte und das 
Stuck es verlangte, traten sie auch als Statisten auf. Zum Beweise 
zieht Collier®) The Plott of Frederick and Basilea heran, wo die 
Gatherers, also die Kassierer, als Darsteller der Guards verzeich- 
net sind. 

Piir eine Untersuchung der Schauspielerokonomie in Shake- 
speares Dramen ist die Starke seiner Truppe von groGtem Interesse. 
Sein dichterisches Schaffen umfaGt rund ein Vierteljahrhundert: 
von 1690 bis 1615. Leider sind die Nachrichten besonders aus 
dieser Zeit sehr durftig: 


T. Fairman Ordish, Barly London Theatres. (In the Fields.) S. 181. 
Hermann Maas, AnBere Geschiohte der engl. Theatertruppen. S, 266. 
ebendort, S. 10. 
ebendort, S. 276. 
ebendort, S. 266. 

®) J. Payne Collier, History of English Dramatic Poetry and Annals 
of the Stage, III, S. 404, 
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1598 — Every Man m his Humour nennt zehn Hauptspieler ^), 

1599 — Every Man out of his Humour neimt sechs®); 

1603, 17, Marz — neun Spieler werden namentlich zu King’s 
Servants emannt®); 

1604, 15. Marz — die gleichen Spieler ziehen mit dem Konig 
in London ein*). 

Uber die Queen’s Ckimpany wissen wir aus emem Bericht in Stows 
Annalen, daC sie bei ihrer Grundung 1583 aus zwolf Spielem be- 
stand®). Am 10. Juli 1600 zeichnen elf Spieler der Admiral’s Men 
emen Schuldschein fur die Truppe ®). Bei all diesen Zahlen handelt 
es sich um die Sharers, so daC wir nur ein Minimum erlangen. Wenn 
auch nocb eine beschrankte Anzahl Hirelings und Boys hinzutrat, 
so mufiten doch die Dichter diesen Zahlen gegenuber in den Figuren 
sich groCe Sparsamkeit auferlegen. Shakespeare spricht es offen 
aus im Prolog zu Henry V (v. 15ff.): 

Suppose within the girdle of these walls 
Are now confined two mighty monarchies, 

Whose high upreared and abuttmg fronts 
The perilous narrow ocean parts asunder* 

Piece out our imperfections with your thoughts, 

Into a thousand parts divide one man. 

And make imaginary puissance 

Die beiden Tatsachen von der geringen GrbCe der Truppen und 
den hoben Anforderungen, die der Stoff an sie stellte, lassen sich 
nur dadurch vereinen, dafi eben der Dichter Mittel und Wege 
besaB, eine Fulle von Figuren durch eine beschrknkte Anzahl 
Spieler lebend^ werden zu lassen. Die ersten Drucke von 
Richard III, Hamlet, Kmg Lear u. a. zeigen, wie es bei der Be- 
sprechung der einzelnen Dramen sich naher ergeben wird, daC zu- 
weilen die Auftritte und Reden entbehrlicher Figuren gestrichen 
Oder auch zwei Personen unter einem Namen vereinigt wurden. 
Das war gewifi nicht die Regel. In dem Umstand selbst, daU 
Shakespeare sein Stuck eine bestimmte Forderui^ an die Starke 
der Truppe stellen heC, liegt auch der Beweis, daC eben diese Truppe 


1) Folio 1616, S. 72. 

*) ebendort, naoh S. 176. 

®) J. Tucker Murray, English Dramatic Compames, I, S. 148. 
-») ebendort 

®) Pairman Ordish, a. a, 0 , S 61. 

®) The Diary of Phihp Henslowe, ed. Greg, 8. 123. 
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miter Wahrur^ der vollen Figurenzahl uad des vollen Textes es 
aufzufuhren imstande wax. 

Es mussen demnach in Shakespeares Dramen die verschiede- 
nen Eollen sich so ineinander ftigen lassen, dafi ein Schauspieler deren 
mehrere auf sich nehmen konnte. Ein erster Versuch nach ^eser Eich- 
tung fmdet sich in der Dissertation vonW. Streit uber The life and 
Death of Thomas Lord Cromwell^). Im Text der Dramen wird dieses 
Hilfsmittel als selbstverstandliches behandelt. Als Costard in Love’s 
Labour’s Lost das Auftreten der drei ubrigen Helden ankimdigt 
(V, 2), fragt Biron (v. 487ff.): 

What, are there but three? 

(Cost ) No, sir; but it is vara fine, 

For every one pursents three®). 

Der Konig greift spater darauf zuruck (v. 641 ff.): 

And if these four Worthies in their first show thrive, 

These four wiU change habits, and present the other five 

Bottom rdmmt im «Sommemachtstraum» zu seiner eigentlichen 
Eolle auch noch Thisbe und den Lowen in Anspruch (I, 2). — Der 
Elisabethanische Theaterbesucher war gewifi mit dieser Praxis ganz 
vertrant und fand sich willig in die Situation. 

DaC die iJbemahme mehrerer Eollen eines Stuckes durch 
denselben Schauspieler auf der alten englischen Buhne a.ngftTnp.Tn 
ublich war, bezeugen die Pruhdrucke verschiedener Stiicke. So 
heiCt es bei Lusty Inventus, das neun Eollen enthalt: «Foure 
may playe it easely, takyng such partes as they thinke best: 
so that any one take of those partes that be not in place at once.» 
Vier Spieler sollen auch die sieben Eollen des Enterlude of Welth 
and Helth (1558) spielen. Andere Stucke nehmen selbst die Ver- 
teilung vor: New Custom mit elf Eollen soil von vier Spielern so 
gespielt werden, dafi A 1, B 3, C 3, D 4 Eollen ubernimmt. Die 
16 Eollen von Triall of Treasure (1567) ubemehmen funf Spieler: 
A 4, B 3, C 4, D 3, E 1 (der Vice). Ebenso spielen fiinf die 16 Eollen 
in like will to like (1687): A 4, B 4, C 4, D 3, E 1, (der Vice). 
Sechs Spieler sind notig ftir Horestes (1567) mit 25 Eollen: A 3, 
B 5, 0 5, D 3, E 7, F 4 — ebenso fur die 18 Eollen des Conflict 
of Conscience (1681) : A 4, B 6, C 4, D 2, E 2, F 1, wobei die Er- 
Harung heifit: «The Actors names demded into six partes, most 

’•) Jana 1904. Streit koirmit zu dem Eigebnis, dafi die 46 Eiguren des 
Dramas von zehn Personen gespielt werden koimen. 

*) Globe Ed., S. 156a. 
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conuenient for such as be disposed, either to shew this Comedie 
in priuate houses, or otherwise. » — Acht Spieler teilen sich in 
die 38 Rollen des Cambyses (1570) : A 6, B 6, C 7, D 2, E 7, F 2, 
G 6 (die Frauen), H 2 (die Kinder); und zehn endlich, wie uns 
das litelblatt der Handschrift angibt, in die 18 Rollen von Miso- 
gonus (1677); A 1, B 1, 0 1, D 3, E 3, F 2, G 2, H 2, I 2, K 1. 
Als darm die Dramendrucke nicht mehr fiir die Aufftihrung, son- 
dem fur das Lesen nach der Auffuhrung vorgenommen wurden, fiel 
diese fur den Regisseur bestimmte Angabe naturlich weg, und es 
bleibt der heutigen Forschung vorbehalten, die Verteilung in den 
spkteren eUsabethanischen Dramen festzustellen. Auch in den 
Plots von Frederick and Basilea^), The Pirste parte of Tamar 
Cam®), The 2. Part of The Seven Deadly Sins®) und der 
Duchess of Malfi*) finden sich zwei und mehr RoUen neben 
dem gleichen Darstellemamen. Im allgemeinen mufite die Mog- 
lichkeit einer derartigen Zusammenlegung von Rollen gegeben 
sein, sobald die Figuren im Spiel sich nicht begegnen. Nur 
die unmittelbare Aufeinanderfolge von Auftntten konnte Sehwie- 
r^keiten machen, falls ein Umkleiden notig war. 

Dieser Umstand rollt die Frage nach den KostOmen des Elisa- 
bethanischen Theaters auf. Geschiohtliche Treue wurde wohl nicht 
beansprucht. Die Ansatze dazu finden sich erst im 18. Jahrhundert, 
von Ausnahmen abgesehen. Die Spieler erschienen im Renaissance- 
kostilm, und es wurde groCer Wert gel^ auf die Echtheit und 
Kostbarkeit des verwendeten Materials. Auch war die Klleidung 
ein Mttel zur persdnlichen Differenzierung. Man hatte Perucken®) 
und Barte®) in den seltsamsten Farben. Der Prolog erschien in 
einem schwarzen Mantel; der Narr trug ein larges Kleid mit 
Gelb besetzf). 1 Henry VI fuhrt Bediente in blauen und braunen 
Rbcken an (I, 3 zu Beginn und nach v. 28). 

Nach dem Vorgehen des Dichters selbst darf man annehmen, 
daC die Schauspieler wen% Zeit auf einen etwaigen KostOmwechsel 
verwendeten. In Richard III tritt der Darsteller des Lord Rivws 


Marmy, a. a. 0., I, S. 120. 

*) Collier, HEDP, HI, S. 406f£. 

®) Murray, a. a. 0., I, S. 78. 

*) Quarto v. 1628. 

®) The Cambridge History of English Literature, V, S. 271. 
•) of. MND, I, 2, V. 95. 

Prolog zu Haary VIII, v. 16. 
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immittelbar nach dessen Tod als Bisohof von Ely auf die Biibne^)» 
Dem Herzog steht in Measure for Measure nur die Daner von 
21 Versen zu, um sich in emen MOnch zu verwandeln. Dagegen 
wird ein Wechsel zwischen Frauen- und Mannerrollen, wo er uber- 
haupt moglich ist, mehr Zeit beansprucht haben. 

Prolog, Chorus und Epilog wurden im gleichen Stuck auch 
vom gleichen Spieler gesprochen (Henry V, Prolog, v. 32 ff.): 

Admit me Chorus to this history; 

Who prologue-hke your humble patience pray, 

Gently to hear, kindly to judge, our play 

Im Nachstehenden fmden sich die Auftritte der Figuren fur 
jedes Stuck tabellarisch verzeichnet. Die Zahlung folgt der Globe 
Edition. Die Buchstaben in den Spalten geben den Verteilungs- 
plan; die kleinen Buchstaben bezeichnen Knaben, die zur tJber- 
nahme von Frauenrollen geeignet sind. Somit lafit sich aus den 
Tabellen ablesen, welches Mimmum an Schauspielem und in welcher 
Verteilung das Stuck unter voller Wahrung seiner Gestalt auf- 
fuhren konnte. 

In einer dritten Gruppe der Tabelle finden sich aUe die Per- 
sonen vereinigt, die mehr oder minder als Statisten oder als Ver- 
treter einer Klasse auftreten, wie Lords, Servants, Attendants usw. 
Ihre Zahl lalSt der Dichter in der Eegel unbestimmt. Wohl nicht 
ohne Absicht; denn sie war naturlich begrenzt durch die zur Ver- 
fiigimg stehenden Darsteller: Spieler, Musikanten und Diener der 
Truppe. Der erganzenden Phantasie des Zuschauers blieb ein 
weiter Spielraum, wenn er z. B. auf der Buhne Schlachten dar- 
gestellt sah. So spottet Philip Sidney in seiner Apology for Poetrie: 
«While in the mean-time, two Armies flye in, represented with 
foure swords and bucklers, and then what harde heart will not 
receiue it for a pitched fielde?»^) — die Freiheit, die der Dichter 
notgedrungen in diesem Punkte lassen muCte und auch die Be- 
schrankung, die er empfand, liegt deutlich ausgesprochen in einer 
Biihnenweisung des Titus Andronicus, wo auf die Beschreibung 
eines prachtigen Triumphzuges die Worte folgen: «and others, as 
many as can be.j^®). In den alten Drucken fehlen die Anweisungen 
uber das Auftreten der Statisten haufig ganzlich. 


S. ijnten S. 69. 

Bnglish Beprints, ed. Arber, S. 64 
Quarto 1600, S. 5. 
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Es sind in dieser Grnppe nur die Figuren bei der Verteilung 
berucksichtigt, deren Darstellung durch. einen Schauspieler er- 
■wiinscht sem mnC. Das ist mcht selten eingetreten. Shakespeaxe 
dnrfte ja ntu seinen Boten solch herrliche Verse in den Mund legen, 
weil selbst din Burbage ihre Rolle ubemahm^). — Die Anwesen- 
beit der ubrigen Statisten ist durch einen wagerechten Strich be- 
zeichnet. 

Fur die Reihenfolge der Dramen ist die Zeit ihrer Entstehung 
maCgebend®). 

Die alteren Drucke sind zum Vergleich herangezogen. Doch ist 
von einer planmafiigen Untersuchung der Quellen Abstand ge- 
nommen, wenn sie aueh in Einzelfallen zur Losung besonderer 
Fragen mit emgestellt warden. Gleich dem zweiten groCen Schau- 
spieler-Dichter des Jahrhunderts, Mohere, fand Shakespeare seine 
Stoffe mit sicherem Blick in fruhen Stucken, in Ohroniken und No- 
vellen. Im allgemeinen haftet er an seiner Quelle, besonders dort, 
wo ein alteres Drama seine Vorlage ist, wie etwa in Bang John. 
The Troublesome Raigne zeigt m alien den Teilen der Handlung, 
die Shakespeare beibehalt, den gleichen Personenbestand. Nur 
James Gurney ist neu eingefuhrt. — Wenn dagegen in Macbeth 
mehr Personen eingefuhrt smd, so folgt das naturgemhJS aus der 
Dramatisierung eines historischen Berichts. Doch alles Wesentliche 
der Figuren fmdet sich auch bei Holinshed. — In «Romeo and 
Juliet*, dem Arthur Brookes Versnovelle als Quelle dient, liegen 
die Verhaltnisse ebenso einfach. Es fehlen eine Dienerin, die 
Trauerversammlung beim argeblichen Tode Juliets und die Teil- 
nehmer der Gerichtsverhandlung. Diese beiden Episoden hat 
Shakespeare gestrichen. Eine zweite Dienerin war uberflussig, ja 
storend, neben seiner kbstlichen Nurse. Aus Mangel an DarsteUem 
brauchte er sie nicht zu streichen, koimte er sie doch leicht zu 
einer Nebenrolle Lady Oapulets gestalten. Andererseits fuhrt 
Shakespeare neue Figuren ein in Peter, Lady Montague, den 
Musikanten, Benvoho und dem Pagen, ohne sich durch die Zahl 
seiner Truppe beschrankt zu fuhlen. Er war eben der Meister 
der Buhnentechnik, wie wir es in den einzelnen Dramen nun 
nkher sehen warden. 

J. Payne ColEer, Memoirs of the Pnnoipal Actors in the Plays of Shake- 
speare, S. 19, Anm. 1. 

*) v^. die Einldtungen von Wolfgang Keller zu der Siakespeare-Ausgabe 
der Goldenen Elassiker-Bibhothek. 
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The Comedy of Errors 

■wird neben The Two Gentlemen of Verona nnd Love’s Labour’s 
Lost als Erstlingswerk des Dichters angesehen. In der Fuhrung 
der Figuren scheint das Drama selbst einen weiteren Beweis fur 
die frrdie Datierung zu hefem. Shakespeare ist noch Novize der 
dramatischen Kunst; noch ist er nicht der grandiose Spieler, der 
auf dem Schachbrett der Buhne seine Figuren nach festem Plan 
kuhn heruber- und hinhberfubrt, aller technischen Beschrankungen 
scheinbar spottend und doch sie uberwmdend, indem er ihrer 
achtet. Hier ist die Figurenfuhrung auBerst einfach. Das Drama 
zahlt zwolf Eollen von eimger Bedeutung: ihxe Trager vereinen 
sieh alle m der SchluBszene. Die resthchen fiinf Figuren, die je 
einmahg auftreten, lassen sich ohne weiteres von denjenigen unter 
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den zwolf Hanptdarstellem spielen, die nicht zugleich mit ihnen 
auf der Buhne erscheinen. 

Vielleicht ubemahm der alte Aegeon den wurdigen Schul- 
meister, der Herzog den Offizier des IV. Aktes. Angelo spielt 
nicht Tor Beginn von Akt III. Er kann daher ebenso leicbt als 
TTfl.nfTna.nn des I. Aktes erscheinen, wie der zweite Kaufmann als 
Balthazar. 

Die vier gleichzeitig auftretenden Frauen machen ebenso 
viele Jungen notig. Neben diesen findet sich die Dienenn Luce, 
die auf der Buhne nicht sichtbar wird. Der Epheser Antipholus 
mit seinem Diener Dromio und seinen Gasten larmt und tobt auf 
der Hinterbuhne vor den beiden Turen, welche die Tore seines 
Hanses vorstellen, wahrend hinter diesen, dem Zuschauer un- 
sichtbar, der Syrakusaner Dromio Wache halt. In sein spottendes 
Abwehren der vermeintlichen Eindrmglinge mischt sich Luce. Die 
Globe Edition erlautert ihre Worte, wie auch die spatere Rede 
Adrianas, mit dem Zusatz «Within». Die Folio fuhrt die neuen 
Figuren ein duroh «Enter Luce. Enter Adriana ^)». Es ist nicht 
erklarlich, warum Brodmeier daraus schlieBt: « Lucie und 
Adriana treten oben auf dem Balkon der Hinterbuhne auf®)». 
Es fehlt ja das «aloft» oder «above», mit dem die alten 
Drucke die Oberbuhne als Schauplatz zu bezeichnen pflegen. 
Schon der Plan des Dramas macht ein Erscheinen Adrianas 
unmbglich: die Lbsung wiirde daduxoh verfruht herbe^efuhrt. 
Auch aus dem Text geht hervor, daC die beiden Frauen hinter 
den Turen stehen. Als der Epheser die Stimme Adrianas hbrt, 
fragt er (IH, 1, v. 63): 

Are you there, -wife? you m^ht have come before — , 
worauf sie antwortet: 

Your wife, sur knave! go get you from the door. 

Auch die Griinde, die Quiller-Couch und Dover Wilson fiir das 
Erscheinen der Frauen auf dem Balkon anfithren, kSnnea mich 
nicht flberzeugen®). Es konnte also Ludana die Worte der 


Poho, S. I, 90b. (Wenn die Ausgabe mcht naher bezeichnet ist, handelt 
, es sich um die Polio vom Jahre 1623.) 

Cecil Brodmoer, Die Shakespeare-Buhne nach den alten Buhnen- 
anweisungen, S. 58. 

*) The New Shakespeare, (Cambridge University Press) Bd. 6, S. 98. 
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Dienerin sprechen, ohne die geringste &,ulSere Verwandlm^ vor- 
zunehmen. 

Unter den Statisten tritt allein der Diener des letzten AJstes 
redend anf. Die Folio nennt ihn « messengers. Da er seine 
Botschaft (V, 1, V. 168 — 178 nnd 180 — 184) wahrend des Anfenthaltes 
der beiden Syrakuser in der Abtei verfcOndet, so koimte er durch 
Antipbolns S. dargestellt werden. Zwar Terzeichnen weder Folio 
noch Globe das Abtreten des Boten. Docb ist das in den alien 
Drucken mcbts tJngewbhnliches. AuCerdem moobte der Diener 
leicht identiscb sein mit dem Ungenannten, der anf Befehl des 
Herzogs zur Benachricbt^nng der Abtissin forteUt. Es bUeb ihm 
dann noch die Zeit yon 49 Versen, mn sich emeut in Antipholus 
of Syracnse zn verwandeln. 


Love’s Labour’s Lost 

zeigt den Dichter als Nachahmer Lylys im Parallelismus. Dem 
Kbnig von Navarra und semem Gefolge von drei Herren steht die 
Prinzessin von Frankreich gegenuber in Begleitung dreier Damen. 
Der funfte Akt fuhrt nicht ran- diese beiden Parteien zusammen, 
sondem auch die Mehxzahl der dbrigen Figuren bis auf Dull und 
Jaquenetta: eine ahnliche Fiihruug, -wie das vorhergehende Drama 
sie zeigt. 

Mercade erscheint am geeignetsten zur tJbemahme fremder 
Rollen, da er nur in V, 2 vorkommt. Gab ein Schauspieler den 
Mercade, so ist derselbe Spieler auch als Dull auJ^etreten. Da 
aber die Stelle des franzosischen Boten nur vier Verse umfaCt, 
fordert sie nicht unbedingt ein Miiglied der eigenthchen Truppe. 
Es genugt ein Aigehoriger des technischen Personals. Pur diesen 
Pall konnte Boyet als Dull erscheinen. Er allein begegnet ihm 
nicht auf der Buhne. — Jaquenetta ist gewiC eine der Hofdamen 
der Prinzessin gewesen, etwa Katherine, der sie im Temperament 
am meisten gleicht. Die Aufeinanderfolge der Auftritte von I, 2 
zu II, 1 und von IV, 1 zu IV, 2 ist keine unmittelbare. — Den 
Forester mochte Holofemes, Nathaniel oder Aimado spielen. — 
Die Blackamoors waren die Musikanten der Truppe. Sie er- 
schienen auch sonst als Statisten, wahrend wir fur die letzte 
Szene, die den Weehselgesang bringt, singende Khaben sollten 
einsetzen kbimen. 

Die vier FrauenroUen von V, 2 und Moth bedingen ftibnf Knaben ; 
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denn Moth wird *wiederholt als besonders klein tind zart geschildert, 
Kind genannt, iind singt mehrmals. 

Sehon 1598 ersohien das Drama im Druck. Weder aus dieser 
Quaito noch der spdteren FoKo erfahren wir etwas tiber die Schau- 
spieler-Okonomie, vie sie um die Wende des Jahrhunderts geubt 
■wnrde. 


The Two Gentlemen of Verona. 

Der erste Blick anf die Tabelle lehrt, daC die Anforderungen 
an die Zahl der Sobanspieler sehr gering sind. Selbst am Hofe 
zu Mailand fehlt ganz der bei dhnlichen Stoffen gebrauchJiche 
Apparat Ton Hofherren nnd Hofdamen. 

Wiederum der schwere SchluB: die letzte Szene des V. Aktes 
Terlangt die meisten Darsteller, neun an der Zahl. Das ganze 
Drama zMhlt 16 Rollen ohne die Mnsikanten nnd die Dienerin. 
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Im Text des Dramas ist noch ein Bruder Antonios genannt (1, 3, v. 2). 
Es scheint am geeignetsten, bei der Verteilung der Rollen von den 
Frauen auszugehen; denn gewiC hat Shakespeare sich besonders 
nach der Anzahl der fur die Ubemahme solcher Rollen geeigneten 
Knaben gerichtet und nchten mussen. Auch weisen die beiden 
Veroneser neben drei bzw. vier Frauen noch zwei Clowns auf, 
Speed und Launce. Es entspricht gerade dem Charakter der 
Clowns, dafi sie Frauenrollen ubemehmen konnen. 

Nur die letzte Szene des IV. Aktes fuhxt drei Frauen zusammen : 
Julia, Silvia und Lucetta. Die Dienerin Lucetta tntt nur je einmal 
in den ersten zwei Akten auf. Kann sie eine Clownsrolle uber- 
nehmen? Speed scheidet aus, denn sein «exit» geht so unmittelbar 
dem «enter» der Dienerin voraus, daC ein Umkleiden unmdghch ist. 
Aus dem gleichen Grunde faUt Julia fort, und Silvia befindet sich 
-mit Speed zusammen auf der Buhne. Launce dagegen konnte 
leicht durch Lucetta dargesteUt werden. Es mag Absicht sein, 
dafi Launce erst in der 3. Szene des II. Aktes auftritt, wahrend 
sein Herr sohon in vier vorhergehenden Szenen auf der Biihne 
erscheint; dadurch erhalt Lucetta reichlich Zeit zum Umkleiden. 
Wohl hegt eine Schvnerigkeit m der letzten Szene von Akt IV. 
Launce, Proteus und Juha treten auf ; Launce geht nach Vers 66, 
und 113 tritt zu Julia Silvia mit ihrer Dienerin Ursula auf die 
Btihne. Standen drei Knaben zur Verfugung, so ist doch anzu- 
nehmen, daC sie alle Frauenrollen spielten. Bei dem geringen 
Aufwand in den Kostumen genrgte auch wohl die Zeit von ca. 
60 Versen zum Umkleiden. Daneben bleibt die Moglichkeit, als 
Ursula einen anderen jungeren Schauspieler, etwa Speed, auf- 
treten zu lassen, zumal die Dienerin nux stumm die Befehle ihrer 
.Herrin ausfdhrt. 

Von den jungerenDarstellem der mannlidien Rollen ist Proteus 
besonders stark beschMtigt. Auch fuhrt ihn die Handlung mit 
.fast alien Figuren zusammen, ausschlieBlich Lucetta, l^lamour pnd 
Ursula. Es ist darum nicht wahrscheinlich, daC er eine zweite 
Rolle hbemommen hat. 

Dag^en ist die Partie Eglamours, der nur in zwei Szenen 
auftritt, gewifi einem schon beschSftigten Schauspieler zugedacht 
gewesem IV, 3 verabredet er mit Silvia den Fluchtplan, V, 1 zeigt 
uns dessen Ausfiihmng; und doch fehlt Eglamour in der SchluB- 
-szene. Wir horen, daC er den Rauberu entkommen ist. Er mufite 
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wohl entfliehen, da er als einer der netm Schauspieler von V, 4 
anf der Buhne erschien. Valentine kommt hier vor allem in Frage. 
Er ist ans Mailand, und damit von der Biihoe, verbannt bis znr 
Schlufiszene, muCte also dem gestaltenden Geiste Shakespeares fur 
diese Zwischenpartie sich naturlich darbieten. Auch liegt ein 
hubscher Ausgleich darin, daJB der verbannte Brautigam seiner 
Braut in anderer Gestalt weiter dienstbar sein kann, — ein 
Gedanke, den Shakespeare vielleicht gem au%egriffen hat. 

Ej^entumhoh ist die Nennung Eglamours in Julias Munde 
(I, 2, V. 9): 

What think’ st thou of the fair Sir Eglamour? 

Er gehort so ausschlieClich dem zweiten Schauplatz, Mailand, an. 
Ob hier erne Einwirkung der Doppelrolle Valentines vorliegen 
konnte? Dover Wilson wirft die Frage auf^), ob etwa in 
dem moglichen Original «The History of Fehx and Philiomena», 
uber das uns nur eine Eintragung in den Revels Accoimts 
untemchtet, die beiden gleichnam^en Personen identisch ge- 
wesen sind. 

Antonio, gewiB ein alterer Schauspieler, wird auch den Duke 
gespielt haben, wdhrend zwei Eauber wohl auBerdem als Wirt imd 
Panthino auftraten. Um die Okonomie mbglichst zu wahren ist 
der dritte Rauber nur dem Darsteller der Lucetta zuzuteilen, was 
allerdings eine weitere Belastung des schon in drei RoUen beschaf- 
tigten Schauspielers bedeutet. 

Speed allein zwmgt uns, uber die Hochstzahl der gleichzeitig 
auftretenden Figuren hinauszugehen. Er tnfft bei der angenom- 
menen Besetzung der Rollen alle anderen Schauspieler, Antonio- 
Duke ausgenommen, der wegen seines mutmaUlichen Alters kaum 
in Frage kommt. 

Die Musikanten waxen als solche der Truppe angeschlossen. 

Eine zweite Verteilung soli, von den Frauenrollen ausgehend, 
kurz zeigen, dafi die Au%abe fast leichter geldst wird, wenn wir 
nur zwei Knaben annehmen. Einer derselben spielt Lucetta und 
Silvia, der andere Julia. Speed, gewifi era junger Schauspieler, 
erscheint als Ursula und Launce als Eauber. Doch spricht die Ab- 
sichtlichkeit, mit der Laimces Auftreten verzogert wird, gegen diese 
Verteilung. Die Verzogerung ware ja grundlos, wenn Launce nur 
noch im IV. und V. Akt als Outlaw zu erscheinen hatte. Dover 


1) New Shakespeare, Gent, p 85 
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Wilson^) macht loit Reeht darauf aufmerksam, daC Pro- 
teus anfangs Valentines Diener zu seinem vertrauten Boten 
machen mufi. 

The Two Gentlemen ist zuerst in der Folio-Ausgabe erschienen. 
Unter den Dramatis Personae fehlen die Statisten: Musikanten 
und Gefolge. Doch sind sie teils im Text selbst in den Buhnen- 
■weisungen gp.n a.nn t. Zu Begum von IV, 2 lesen wir in der Folio : 
« enter . . . Musitian*. Sollte die Truppe damals nur emen Musi- 
kanten gehabt haben? Das scheint kaum glaublich. Es mag 
ein Setzerfehler vorliegen; andererseits hatte Shakespeare wenig 
AnlaB, die Zahl von Statisten zu betonen, die ganz naturlich duroh 
die bei der Truppe angestellten Musikanten daigestellt wurden, 
so viele eben zur Verfugung standen. 


Titus Andronicus 

ist zu Beginn der neunziger Jahre entstanden und tragt in seiner 
MaJBlosigkeit den Stempel der Jugend des Verfassers auf der Stiru. 
Greuel hauft sich auf Greuel, em Mord zeugt den anderen. Das 
ist gewifi zuerst der Vorlage des Dichters zur Last zu legen, dann 
seinem jrgendlichen Ungestum und dem Geschmack der Zeit. 
Doch kommt es ihm btdmentechnisch zu Hihe, daC nieht wen^er 
als vier bzw. fiinf Darsteller sterben mussen, bevor noch der III. Akt 
recht begiimt. Nur darum darf er den I. Akt so reich an Figuren 
gestalten. Wie sehr er sich bewuCt war, hier von der St&rke der 
Truppe das AuCerste zu verlangen, zeigt der Quartdruck aus dem 
Jahre 1594 in der Buhnenanweisung: « Sound Drummes and 
Trumpets, and then enter two of Titus sonnes, and then two men 
bearing a Coffin couered with blacke, then two other sonnes, then 
Titus Andronicus, and then Tamora the Queene of Gothes and her 
two sonnes, Chiron and Demetrius, with Aron the More, and others, 

as many as can be » Das mag ein Zusatz des Buhnenexemplars 

der Tkuppe gewesen sein, in das Bemerkungen Tiber die Regie des 
Stuckes verzeiohnet wurden. Oder es ist der Feder des Dichters 
entflossen, der immer prunkvoUer sein Bild gestalten mbchte und 
sich ui^eduldig, vielleicht schmerzlich der b^enzten Mbghehkeit 
bewuCt wird. 

Es smd nur wenige Personen, welche die spateren Akte neu 


New Shakespeare, Gent. p. 84. 
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atif die Bohne stellen, ntir Nebenc^oren. Da auch. die Gemordeten 
der ersten Akte im Spiel wenig hervortreten, standen woH dem 
Dichter germgere KxdJte fur sie zur Verfugung. Somit verbot es 
sich schon dadurcb, nacb dem III. Akt F^uren einzufuhxen, die 
groCes DarsteUertalent verlangten. Der Enkel Lucius ist der 
einzige, der etwas hervortritt. Er war gewiC era Kuabe, — seine 
Jug end wird so offc betont und ergibt sich auch aus dem Verwandt- 
schaftsverhaltnis zu Titus. Will man ihn, der groCeren Okonomie 
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wegen, unter die Darsteller des I. Aktes einzureihen suchen, so 
muC man Mncius wahlen, des Titus ]ungsten Solm. Bassanius- 
Aemilius, Maxtms-Publius, Qmntus-Clown ; damit ist die ganze 
Eollenverteilung gegeben, die zehn Erwaebsene und drei Knaben 
notig macbt. 

Die Statisten smd m diesem Drama zu beachten, weil es 
deren erne besonders groCe Zahl verlangt. Sempromus und Caius 
finden leicht einen unbescbaftigten Schauspieler, wie uberhaupt 
die Statisten von Akt II — ^V. Bassamus, Quintus, Martins smd 
gewiC, soweit ihre NebenroUen es erlaubten, nach Begmn des 
III. Aktes als Statisten aufgetreten, ebenso der altere Lucius in 
semer Abwesenheit von Eom, und Demetrius und Chiron in der 
letzten Szene. Der I. Akt schaift in semer Figurenfulle die Schwie- 
rigkeiten. Alarbus, der vollkommen stumm bleibt, und der Captain 
als Sprecher von sechs Versen bedingen keine Mitgheder der 
eigentlichen Truppe. Aufier ihnen fmden wir noch Soldiers, Tri- 
bunes und Senators, Romans, Goths und Attendants anderer Art. 
Die Musikanten traten im Heereszuge mit auf. Je nach ihrer 
Anzahl mochten ihrer einige fur Senatoren und Tribunen zur Ver- 
fugung stehen. Die schon eingangs erwahnte Anweisung der 
Quarto zeigt einerseits, daC -wohl aufierdem das ganze technische 
Personal auf die Buhne geholt wurde; andererseits liegt eben auch 
die notwendige Beschrankung der Statisten in den Worten «as 
many as can be.» 

Man konnte erwarten, daC im Gefolge dieser Anweisung, die 
auf einen Augenbhck die Werkstatt des Dichters dem Blick 
freilegt, die alten Quartdrucke mehr von den Buhnenverhalt- 
nissen der damaligen Zeit enthuHen wtirden. Doch ist das 
ebensowenig der Fall bier wie in der Folio. Das Fehlen einiger 
Namen, — Caius fmdet sich beispielsweise nicht in der 
Quarto — , irrige Bidmenwe^ungen bier wie dort, mangelnde 
Statisten: aus ah dem lassen sich bei dem bekannten Gewand 
der fruhen Drucke keine Schlusse ziehen. 

King Henry the Sixth, 

wohl das fruheste historische Drama Shakespeares, zeigt, wie 
der Dichter, dem Stoff entsprechend, eine Ffihe von J%uren auf- 
ziehen laBt. Hofbilder wechseln mit Schlachigetdmmel und Kriegs- 
beratungen. Dementsprechend verzeichnet die TabeUe des ersten 
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Teiles 40 Emzelrollen. WakrKch eine schier rmgeheuerliclie An- . 
fordenmg an die Theatertruppe der neunziger Jahre. Shakespeare 
flberwindet diese bhhnentechnischen Schwierigkeiten anscheinend 
spielend: so naturlich und zwanglos lassen sich stets mehrere Rollen 
anf einen Darsteller verein^en. 

Die Tabelle zeigt zwei Gmppen von Hanptspielem, die neben- 
einander vorbeigefuhrt werden, ohne in ihrer Mehrzahl sich zu 
begegnen. Das ist nm so erstaunheher, weil doch diese Gmppen 
emander Sehlachten hefem, um so bewundemswerter, weil trotz- 
dem fur den Leser der Eindmck der Lebens-wahrheit des gewollten 
Bildes nicht gestort wird. So konnte es geschehen, daC selbst 
eine m alien funf Akten auftretende Figur me der Dauphin 26 der 
resthchen Figuren nicht auf der Buhne trifft. 

Es wird m diesem Fall von Wert sein zu untersuchen, wie die 
Verteilung der Rollen auf die emzehien Akte sich gestaltet. An 
Funfaktem zahlt das Drama funf, auJBerdem acht Vier-, funf Drei-, 
drei Zwei- und alle resthchen Figuren als Einakter, zum grofien Teil 
nur in einer Szene auftretend. Das vereinfacht die Unterverteilung 
schon dem fluchtigen Bhck. 

Es wiirde bei der Fulle der Figuren zu weit fuhren, woUte 
man darlegen, warum in jedem einzelnen Fall unter den vielen 
Mdghchkeiten der Rollenverteilung diese Oder jene bevorzugt wird. 
Der Grand ist oft in dem mutmafihchen Alter des Darstellers zu 
suchen, ofter in den Spielpausen, die seme Hauptrolle ibrn laCt. 
Schwierigkeit des Umkleidens verbietet manches Zusammenlegen. 
Wenn man dem einzelnen Spieler auf der Tabelle durch seine ver- 
schiedenen Au^aben folgt, gewinnt man vielleicht das sicherste 
Bild von der Gangbarkeit seines Weges. 

Durch die RoUen von Joan und Margaret werden zwei Knaben 
bedingt. Joan tritt auch als Countess auf. — Der zweite Khabe 
beginnt sein Werk als Sohn des Buchsenspanners; dann stellt er 
den jugendhchen Kbnig dar und in den Pausen dieser Partie John 
Talbot und Maigaxet. 

York und Burgundy lassen sich durch einen Spieler darstellen. 
Warwick ubernimmt das einmahge Auftreten Salisburys und die 
einaktige Rolle Sir W. Lucys, — Exeter, der zwei voile Alrte aussetzt, 
die in diese Zeit fallenden Partien Glansdales und Mortimers, wie 
Winchester den Gargrave, Captain und General. — Bedford ver- 
Mt als solcher die Buhne von 11, 2 bis III, 2; II, 4 beginnt die 
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A nfg ahft Somersets, die als Hauptrolle dieses Spielers anzusehen ist, 
nur unterbrochen von emem letzten Auftreten Bedfords III, 2. 
Da ihn die vierte Szene des vorletzten Aktes aller Aufgaben ent- 
bebt, konnte er am ScbluC als Legat erscheinen. 

Bei den nun folgenden Rollen lafit es sich nicht vermeiden, 
dafi, wie bei York, em haufiger Wechsel von der einen zur anderen 
eintreten muC. Der groBeren Okonomie wegen sind unbedingt die 
franzosischen und englischen Figuren in den Darstellem zu vereinen. 
Da aber diese Gruppen in ihrer Fiihrung Wellenlimen gleichen, 
deren Hebungen und Senkungen ineinandergreifen, so wurde jede 
okonomische Verteilung den gleichen lastigen Wechsel hervor- 
rufen. Die Tabelle zeigt, daB immerhin auch hier, wenn Gloucester 
Orleans spieli und Suffolk Alen§on, groBere Pausen in der einen 
Eolle der zweiten Figur erhohte Aktivitat gestatten. 

Der alte Talbot tnfft fast alle Figuren: er ist wohl nur nach 
seinem IV, 7 erfolgten Tod als Shepherd wieder auferstanden. — 
Die kurze Rolle Vernons fugt sich gut in die Partie des Dauphin, 
wahrend Basset, der wohl in der Intention des Dichters schon mit 
dem Lawyer aus II, 4 identisch ist, und Fastolfe als Nebenbeschkf- 
tigungen Reigniers gelten konnen. Der letzte Spieler muB eine 
ReUie kleinerer Rollen ubemehmen: den Mayor, Gunner, Sergeant, 
Porter, Governor und Scout. 

Als Oriterium mag wieder die fgurenreichste Szene dienen. 
Ill, 4 und IV, 1 verlangen je elf Darsteller, also zwei Personen 
weniger, als die Verteilung annimmt. Da aber Joan nicht von einem 
Spieler der englischen Gruppe gespielt werden kann — der haufge 
Wechsel der Rollen wurde das bedingte Umldeiden zu sehr er- 
schweren — , und femer der Governor alle in Betraoht kommenden 
Figuren trifft, so ist die Okonomie moglichst gewahrt geblieben. 
Woodvile ist nicht genannt, well er nur einmal hinter den Toren 
des Towers — also unsichtbar — zu sprechen hat. 

IJnter den Statisten haben aHein die Boten eine grbfiere Zahl 
Verse zu sprechen. Sie treten darum nicht in figurenreichen Szenen 
auf — die HSchstzahl der anwesenden Hauptspieler ist funf 
so dafi stets Miiglieder der eigentlichen Truppe zur VerfGgung 
stehen. Zumal (Me bedeutenderen Reden der drei Boten in 1, 1 
kbnnen leicht von drei Hauptspielem vor Beginn ihrer eigentlichen 
Rollen gesprochen werden. 

Der zweiteTeil enthalt 47 Ernzelrollen: drei Ftnf-, funf Vier-, 
zwei Drei-, neun Zwei- und 28 Einakter. Die Vermehrung der 
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Figuren gegenuber dem ersten Teil betrifft demnach nnr die Ein- 
akter und ist hervorgerufen durch die Figuxengmppen im IV. Akt. 
In der Verteilung wird es sich so auiBem mussen, daB die Haupt- 
darsteller rein zahlenmaCig mit Nebenrollen starker belastet werden 
als im ersten Teil, wahrend doch die einaktigen Rollen ihxe Arbeits- 
leistnng nnr wemg vermehren. 

Die Hochstzahl der gleichzeitig anftretenden Spieler ist wieder- 
nm elf, und zwar wird die Zahl m vier Szenen bzw. Bildern mit 
verschiedener Besetznng verlangt: I, 3b, I, 3c, II, 3a und IV, lb. 
Um grofite Sparsamkeit walten zn lassen muC versucht werden, 
die Rollen der vier Szenen auf die gleichen elf Schauspieler zu ver- 
teilen, ehe an eine weitere Unterverteilung gedacht werden kann. 


King 

Gloucester 

Winchester 

York 

Somerset . . 

Buckmgham 

Suffolk 

Salisbury 

Warwick 

Margaret 

Eleanor 

Homer . . 

Peter , 

Hume . 
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Wir mussen also mindestens um zwei Darsteller uber dieHoebstzabl 
binausgehen, da wohl weder Winchester noch Sommerset, Bucku:^- 
ham Oder Warwick von dem Knaben gespielt wurde, der als Mrs. 
Jourdain erschien, und Eleanor nicht Peter darstellen kann, weil 
ihre Auftritte unmittelbar auEeinander folgen. 
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Zur Verteilung stehen nur noch Einakter. Die Handlungs- 
trager des Volksaufstandes treffen von den Hanptspielern allein 
Buckingham auf der Buhne. Winchester und Suffolk smd ge- 
storben, York ist in Irland, und mit ihm smd auch seme Partei- 
ganger Salisbury und Warwick zeitweilig von der Buhne verschwun- 
den: sie alle mufiten zuerst dem Dichter fur die Ubemahme der 
neu auftretenden Figuren sich darbieten. Wenn Winchester, 
Suffolk, Salisbury und Warwick die Rollen von Dick, Bevis, Smith 
und Holland spielten, so batten wohl York und Cade den gleichen 
Darsteller. Wie in The Two Gentlemen of Verona Valentine am 
geeignetsten schien, als Eglamour semer Braut nahe zu bleiben, 
so drangt sich der Gedanke auf, dab York in der Person des Cade 
seine ehrgeizigen Plane selbst weiterfordert. Im III. Akt enthullt 
er sein Wollen (III, 1, v. 348ff.): 

Whiles I in Ireland nourish a mighty band, 

I will stir up m England some black stoim . . 

I have seduced a headstrong Kentishman, 

John Cade of Ashford, 

To make commotion as full well he can, 

Under the title of John Mortimer . 

I know no pam they can infhct upon him 
WiU make him say I moved him to those arms. 

Say that he thrive, as ’tis great like he will. 

Why, then from Ireland come I with my strength 
And reap the harvest which that rascal sow’d. 

GewiC, fur das Pubhkum ging der leitende Gedanke bei einer 
solchen Zusammenl^ung verloren. Aber ein Dichter, der so leben- 
dig wie Shakespeare schaute und gestaltete und bei seinem Schaffen 
stets die Wirkhchkeit der Bilder sah, die sein Greist formte, 
mufi eine solche irmere Verknupfui^ zu seiner Preude hergestellt 
haben. — 

Somerset erschemt gleichfalls kaum im IV. Akt, so dafi er 
m seiner Spielpause als Whitmore und Lord Say auftreten kann, 
wahrend der Kbnig auCerdem Humphrey Stafford und Scales dar- 
steUt. Den Captain konnte York ubemehmen, ehe Cades Partie 
b^iont, sowie den erstenMorder; Warwick den ersten Gentleman; 
Buckingham — William Stafford; Salisbury — Simpcox; und Mrs. 
Jourdain — Simpcox’s Wife, Stanley und Vaugh. Peter, der wohl 
kaum ein hervorragender Spieler war, mochte nach seinem frOhen 
Tod m allerhand kleinen Bohen erscheinen, wie der zweite Mdrder, 
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Master of a Ship, Clerk, Mayor und Michael. Von den restlichen 
Ei naktem tritt Goffe stumm auf , 'wahrend der Mate und der zweite 
Gofangene so wenig zn sagen haben, dafi sie durch beliebige Per- 
sonen dargestellt werden konnten. 

Die Boten fmden sich 'wiederum nur in schwach besetzten 
Szenen. 

3 Henry VI zeigt besonders viel Einakter: 24 unter 42 Einzel- 
rollen. I, la und II, 2 fordem je elf Darsteller. Doch muC die 
Verteilurg wenigstens drei Personen mehr berueksichtigen, da der 
Prinz und Margaret auCer Westmoreland, — der kaum ein Knabe 
gewesen sein durfte und den Prinzen wegen der Aufeinanderfolge 
der Auftritte von I, lazul, Ibnicht spielen konnte — , allePiguren 
von 1, 1 treffen, und femer Bona nicht durch Elisabeth dargestellt 
werden kann, weil sie auf der Buhne einander unmittelbar folgen. 
Wenn dagegen Elisabeth in III, 2 so fruh die Buhne verlaBt, dafi 
ihr Zeit zum UmHeiden bleibt, ehe der junge Prinz iu der nachsten 
Szene auftntt, und wenn sie wiederum IV, 1 erst im Verlauf der 
Szene erscheint, so ist damit deuthch die einzige Schwierigkeit 
fur ein Zusammenlegen der beiden Eollen aus dem Wege geraumt. — 
Hutland, Bona, Richmond und Nurse sind verschiedene Erschei- 
nungsformen des gleichen Knaben, wahrend sich Margaret keine 
weitere Partie zuweisen lafit, die auf einen Emaben als Darsteller 
deutet. 

Pur die Verteilung liegt das Schwergewicht auf den beiden 
letzten Akten. Dem entspricht es, dafi von den Piguren des Ein- 
gangs Northumberland, Clifford, York und Norfolk nach dem 
II. Akt verschwinden, Exeter, der Prinz und Montague langere 
Pausen machen. 

Etoige Hauptfiguxen vertragen kaum erne weitere Belastui^. 
Bo zeigt die Rolle Konig Edwards nur drei Pausen, die uber eine 
Szene hinausgehen. In einer derselben konnte er in dem merk- 
wurdigen Zwischenspiel erscheinen als der Sohn, der seinen toten 
Vater beHagt. Gloster und Clarence, auch Warwick, sind so stark 
durch ihre Rolle in Anspruch genommen, dafi Gloster allenfalls 
nodh den Tutor spielen kann und Clarence vor B^mn seiner Auf- 
gabe als Westmoreland und John Mortimer erscheint, wahrend 
Warwick die Partie Hugh Mortimers zufallt. — Pfir Eong Henry 
beginnt im IIL Akt eine langere Pause, in die das Auftreten Bour- 
bons, Pembrokes und Stanleys faJlt. Exeter erscPeint als King 
Lewis, Stafford, Mayor of Coventry; — Northumberland als tranem- 
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der Vater in II, 6, First Keeper, Rivers und Lieutenant. Clifford 
stirbt als solcher, um als Somerset wieder zu erstehen; in diese 
BoUe laCt sich der Mayor of York einfugen. Auch York, dessen 
Partie emen glanzenden Darsteller verlangt, betritt die Buhne 
als Oxford wieder; m die Zwischenzeit faUt sein Auftreten als 
2“^ Keeper und in erne spatere Pause das als Huntsman. Mit 
Norfolk-=Hastings und Somervile, — Montague=Montgomery und 
Nobleman ist erne restlose Verteilung erreicht. 

Die figurenreiche zweite Szene des II. Aktes zeigt einen Boten; 
von den Personen, die unsere Verteilung annimmt, waren York 
und Exeter unbescbaftigt. Die drei Wachter des IV. Aktes kdnnen 
von den dort pausierenden Hauptspielem dargestellt werden, ehe 
die dann folgende Einaktergruppe sie m Anspruch nimmt. 

Wahrend von den beiden letzten Teilen des Dramas fruhere 
Drucke vorhegen, ist der erste Teil erstmalig in der Folio- Ausgabe 
des Jahres 1623 gedruckt. Die Abweichungen vom Text der Globe 
Edition sind gering. In der Buhnenweisung zu Beginn des I. Aktes 
verlangt die Folio auch das Auftreten Somersets, wahrend die 
Globe Edition ihn, dem Text entsprechend, erst im II. Akt er- 
scheinen laBt. Auf diese und ahnliche Irrtiimer der alten Drucke 
ist kein groCes Gewicht zu legen. Gerade die UnvoUstandigkeit 
und Unnchtigkeit der Buhnenweisungen, ihr ganzliches Fehlen, 
begegnet dem Leser auf Schritt und Tritt. Immerhin ist es mdglich, 
daC ein Irrtum, wie der vorhegende, auf das Erscheinen des Spielers 
in emer Nebenrolle zuruckzufuhren ist. Die Verteilung wird dieser 
Moglichkeit gerecht, indem Somerset auch der Trager der Rolle 
Bedfords ist. 

Ein ahnlicher Grund kann Anlall dazu gegeben haben, daC 
die Polio in IV, 2 den Worten des Befehlshabers von Bordeaux 
das Rubrum «Oap» gibt*). Um eine Identitat der beiden Piguren 
im Drama handelt es sich nicht, da der General und der Captain 
■verschiedenen Heeren angehoren. Doch kann selbstverstandlich 
eine bloCe Verwechslung der nulitarischen Grade vorliegen. 

Der zweite Teil erschien als Quarto 1694 unter dem Titel 
«The First Part of the Contention betwixt the two famous Houses 
of Yorke and Lancaster with the death of the good Duke Humphrey » ; 
der dritte TeU 1695 als «The True Tragedie of Richard Duke of 


1) PoHo, S. n, 96a. 
*) Folio, S. n, 111b. 
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Yorke, and the death of good King Henrie the Sixt». Beide Drucke 
weichen erheblich von dem Text der Foho-Ausgabe ab. So finden 
sich selbst Unterschiede in der Darstellung, die gewohnhch fur die 
Quartos eine Kurzung mid Vereinfachung bedeuten. 

Es richtet sich in der Contention die Gerichtsverhandlung nnr 
gegen Eleanor, Duchess of Gloucester, nicht auch gegen die dbrigen 
Verschworer. IV, 2 treten mehr und andersnamige Anhdnger Cades 
auf als in der Folio. 

Die True Tragedy streicht die Eeden und das Auftreten 
. Staffords und Somersets in IV, 1; IV, 3 fehlt die Unterredung der 
Wachter vor Konig Edwards Zelt; IV, 6 ist der Lieutenant ge- 
strichen, V, 2 das Auftreten Konig Edwards. Doch wurde es* nicht 
die Ersparms eines Schauspielers bedeuten, woUten wir den so 
veranderten Text unserer Untersuchung zugrunde legen. 

Unrichtige Biihnenweisungen erscheiuen reichhch in beiden 
Drucken. Doch laUt sich darin kein Anhaltspunkt fur die Zu- 
sammenlegung von Bollen finden. 

liber dasVerhaltnis von Quarto und Folio smd stark widerspre- 
chende Ansichten laut geworden. Es schemt dem Drucker der Quarto 
nach den lebhaft anschaulichen Buhnenanweisungen ein Buhnen- 
exemplar oder das Stenogramm einer Auffuhrung vorgelegen zu 
haben. So gibt z. B. der Text keine Veranlasssung fiir die Buhnen- 
anweisung 11,6 «enter Clifford wounded, with an arrow in his necke . » 

Die Foho von 1623 hat einige Namen von Schauspielem be- 
wahrt. Die Anweisung: «enter Smklo, and Humfrey» in 3 Henry VI, 
III, 1 zeigt, daC zu einer Zeit Smklo und Humfrey ( Jeffes) als 
Wachter des gefangenen Konigs auftreten; ehae andere fuhrt Gabriel 
(Spencer) als Messenger auf®). Vielleicht flossen die Eigennamen 
dem Schreiber, sei er nun Dichter oder Spielleiter, besonders leicht 
in die Feder, wenn er sich dabei klarmachte, wer von den Haupt- 
darstellem diese Nebenxollen hbemehmen soUte. Auch mochte 
leicht der Stenograph in der Eile des Mitschreibens den Eigen- 
namen des Spielers einsetzen, der dann in den Druck der Raub- 
ausgabe mit aufgenommen wurde. Collier *) hebt hervor, daC 
Humfrey Jeffes ein Spieler von eioiger Bedeutung gewesen sei; 
er war also gewiC nicht einzig als Wachter beschaftigt. 

1) True Tragedy, S 38. 

*) Folio, S. II, 158a. 

®) ebendort, S. II, 150a. 
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The Tragedy of King Richard III 
schliefit sich inhaltlich nnd wohl auch zeitlich an Henry VI an. 
Die TabeUe weist eine gleiche Pnlle von Personen auf, wie 3 a der 
historisohe Stoff solches vom Dichter leicht verlangt. Der Aus- 
gangspunkt fur die Untersuchung hegt dieses Mai bei den Knaben 
der Truppe. Das Drama zahlt fimf Prauenrollen, nnd neben ihnen 
treten vier Knaben anf : der junge Thronerbe, sein Bruder Richard, 
der Sohn des ermordeten Clarence nnd em Page. Wohl erschemen 
funf dieser Figuren nur episodisch. Aber die erste Szene des 
IV. Aktes stellt vier Frauen gleichzeitig auf die Buhne. Da damit 
fur das Drama in der Form, wie die Forschung es glaubte her- 
stellen zu miissen, unzweideutig vier Knaben als Darsteller ge- 
fordert werden, durfen wir sie auch der zweiten Szene des II. Aktes 
dienstbar machen, wo neben der Duchess, Elizabeth und Margaret 
Plantagenet Clarences jimger Sohn auftritt. Anne konnte ihn allein 
darstellen, wie sie auch als einzige den Thronerben spielen kann, 
da die Duchess und Elisabeth kerne Zeit zum Umkleiden finden 
imd Margaret Plantagenet als Richard of York ihn auf der Buhne 
trifft. Dir faUt die Partie der alten Konigin Margareta zu; ebenso 
mag sie den Pagen gespielt haben, wenn mcht wegen der Unmittel- 
barkeit, mit der er nach dem Exit aller weiblichen Figuren die 
Biihne betritt, ein jungerer Schauspieler die Heine RoUe ubemahm. 

Damit scheint die Reihe von Figuren erschSpft, bei denen 
wir Bmaben als Darsteller annehmen solltrai. Wohl sind Dorset 
und Grey junge Leute, die Sohne der Konigin Elizabeth aus erster 
Ehe, und ihre Auftritte fiigen sich ein in die Rollen der Duchess 
und Margaret Plantagenets. Aber da V, 3 ohnehin 13 Spieler 
verlangt, braucht und darf die Beschrknkung der Sohauspielerzahl 
nicht weitergehen. Pur die Verteilung soli V, 3 zunachst 
nioht in Rechnung gestellt werden, denn das Auftreten der Geister 
hebt die Szene stark aus dem Rahmen des Ganzen. 

Ihr zunachst an Figurenreichtum stehen vier Szenen mit je 
acht Darstellem; I, 3b, II, 1, H, 2 imd III, 1 . (s. Tab. S. 69). 

AuBer den acht Darstellem benotigen wir noch einen Sohau- 
spielar fur Ratoliffe, da er mit Grey und Catesbie auf der Buhne 
zusammen trifft. Damit ist einschlieUlich der Knaben die Za.M 
von 13 Spielem erreicht. DaB sie nicht zu hoch gegriffen ist, zeigt 
der Vergleich mit der dritten Szene des V. Aktes. 

Der Dnstere Gloster ist so sehr Trtiger der Handlung, daB er 
kaum anders in Erscheinung treten koimte, VieUeicht hat er noch 
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den Priest im III. Akt gespielt. Buckingham stirbt in der ersten 
Szene des V. Aktes. Ihm fallen die dann emsetzenden Rollen von 
Blount und Brandon zu, 'wahrend er in den Spielpausen, die seine 
erste Au%abe ihm laCt, als Brackenbuxy erscbeint. — Lord Eivers 
pausiert von II, 2 bis III, 3. Sein Darsteller durfte als Bruder 
der Konigin Elizabeth in mittleren Jahren steben und ist darum 
geeignet fur den Kardinal Bourchier. Ill, 3 stirbt Eavers, um als 
Ely scbon m der nacbsten Szene zu erscbemen, wie uns die alten 
Drucke verraten: vor den Reden des Bisebofs von Ely bat die 
Quarto von 1597’-) das Rubrum «Riu». bewabrt. Die kurze 
Dauer aucb dieser Rolle laCt ihm die Mbgbchkeit, spater als Urswiok 
und Herbert aufzutreten. — Dorsets Rolle zeigt eine nocb groBere 
Pause als die von Rivers. In sie fallt das kurze Spiel des Mayors 
von London. Dann fliebt der bedrohte Jtmgbng auf den Rat seiner 
Mutter zu Richmond. Trotzdem seben wir ihn nicbt, me es un- 
bedingt daraus folgen mtiGte, in Richmonds Heer. Er ist also in 
anderer Gestalt beschaftigt, wabrscbeinbcb als Earl of Richmond 
selbst. — In Greys Rolle fugt sicb das Auftreten des Pursuivant, 
wahrend der Spieler nacb dem Tode Greys als Lovel und Oxford 
erschienen sein mag. Aucb Hastmgs stirbt im III. Akt. Vielleicbt 
ist er der Norfolk des letzten Aktes gewesen, wahrend die Zwiscben- 
pause durcb die Auftritte des Scrivener und Tyrrels ausgefullt 
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wurde. Lord Stanley ist zwar ein Funfakter; doeh lassen sich die 
Partien Clarences nnd des Archbishop of York seinen Auftritten 
ftinr^hpin- So auch Oatesbie: er konnte Konig Edward, Vaughan 
und Surrey darstellen, wahrend Ratcliffe als Sheriff erscheint. 
Diesen beiden letzten Spielem fallt auch die Aufgabe der Morder zu. 

Doch wie verhalten sich die 13 Spieler zu den Figuren der 
Geisterszene des V. Aktes ? In York, Clarence, Richard, Richmond, 
Buckingham, Rivers, Grey, Hastings, Vaughan und Anne sind alle 
Darsteller vertreten auCer b, a und J. Aber es befindet sich auch 
Anne, die im III. Akt allein den jungen Prinzen spielen konnte, 
schon auf der Buhne. Doch liegt wohl keine Schwierigkeit darm, 
als Geist des Prinzen etwa die Duchess (b) auftreten zu lassen, 
zumal dem Geist keine einzelne Rede bestimmt ist. Ratcliffe (J) 
erscheint als Geist Konig Heinrichs, und damit bleibt ganz natur- 
lich fur Elizabeth (a) der Geist des jung ermordeten Prinzen Edward, 
Sohnes der Margareta. 

In der dritten Gruppe der Figuren in der Tabelle sind, wie stets, 
die Boten, auCerdem die Burger in II, 3 von Bedeutung. Es er- 
Qbrigt sich, zu spekulieren, wer sie spielen mochte. Bei alien handelt 
es sich ja um ein einmahges Auftreten mit einer Hochstzahl von 
sieben Spielem auf der Buhne (IV, 4d). Ein gleicher Zufall wie 
bei Rivers-Ely verrat, daC einst Dorset als Bote in II, 4 auftrat^). 
Tressel und Berkeley sind Statisten, obschon mit Namen genaimt. 

Das Drama ist zuerst in einem Quartdruck vom Jahre 1597 
erschienen. tJber seme Vorgeschichte und sein Verhaltms zum 
Text der Folio sind die widersprechendsten Behauptungen aufge- 
stellt. Die Variorum Edition restauert daruber kurz : «The majority 
of those who have grappled with the gnarled and almost unwedgeable 
question of the relation between Quarto and Foho regard the 
Quarto as the playhouse, or prompter’s, copy, and the Folio as 
the version of the play as originally written by Shakespeare®). — 
Die verhaitnismaBig reiche Zahl def Andeutungen liber die Zu- 
sammenlegung von Rollen ist sioherlich ein starker Beweis fiir diese 
Ansioht. Doch erstrecken sich die Untersohiede mit der Folio 
nicht nur auf derarti^e Andeutungen, sondem es finden sich auch 
Heinere Ktirzungen und Streichungen von Personen, toils ganz, 
tdls in einer Szene. So fehlt in der Quarto II, 2 das Auftreten von 

Quarto von 1597, S. 38, 

A New Variorum Edition of Shakespeare, ed, H. H. Furness, S. VII. 
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Rivers und Dorset, ihre Reden sind gestrichen. II, 4 IdBt statt 
des Boten der Folio Dorset die Nachnclit der erfolgten Verhaftung 
seines Bruders und Oheims bringen^). Der kalte, geschaftsmaCige 
Ton, in dem die Meldung in der Quarto me in der Folio geschieht, 
und das Verstummen des Boten, nachdem er sieh seines Auftrages 
entledigt bat, paCt durebaus nicbt zur Stellung Dorsets®). Gemfi 
wax der Bote der Fobo der ursprungbebe Trager der Rolle. — 
Eine eigenaxtige Verwirrung, die dem Manuskript des Dicbters 
entstammt, zeigt III, 2. Wabrend Lord Hastirgs sicb auf der 
Buhne befmdet, lesen wir: «Enter Hastm. a Purssuant®).» Dann 
redet der Lord versohiedentbcb einen Scbauspieler, der als Pursui- 
vant gefiibrt wird, mit dem Namen Hastings an. Dies ist daxauf 
zuruckzufubren, dab das Vorbdd des Dicbters nacb Holinshed 
ebenfalls Hastings biefi ®). Ill, 3 faUt der einzige Vers, den Vaugban 
bei Lebzeiten zu sprecben bat. Ill, 4 zeigt, wie scbon erwabnt, 
daC Rivers als Ely wieder auferstebt. Der ScbluC der Szene 
bringt die Anweisung: «exeunt, manet Catesbie with Hastings^)*, 
wabrend in der Polio Ratcliffe und Lovel den Lord zum Tode 
fiibren. GewiiS ist Catesbie in dieser Lage ebenso unmoglicb wie 
Dorset als ungeriibrter Bote der Verbaftuig seines Bruders. Er 
war der angeblicbe Vertraute von Hastings, der Zwiscbentrager 
zwiscben ibm und Ricbaxd. Das emeute Auftreten Oatesbies in 
der folgenden Szene statt Lovel und Ratcliffe zeigt den Grand r 
Lovel ist daduxcb ganzlicb gestricben. So feblen aucb m der 
Quarto die Verse 103ff., die Lovel emen Auftrag erteilen. Das 
Rubrum «Dus», das sicb Vers 62®} findet, ist wobl einDruckfebler 
fur Buc=Buckingbam. IV, 1 feblt in der Anweisung Margaret 
Plantagenet bei den auftretenden Personen. Docb erfolgt ihre 
BegriiCung als «my neece Plantagenet» durcb die Ducbess wie in 
der Folio, aucb dort das emzige Zeicben ihrer Anwesenbedt. Die 
neueren Herausgeber seit Theobald baben sie daraufhin als an- 
wesend gefiibrt, — wobl mit Recbt. Docb liegt der Gedanke nicbt 
fern, daC Shakespeare uxsprunglicb beabsicbtigt baben mag, die 
Toehter Clarences auftreten zu lassen; daher die Begrufiung. Aber 


Quarto v. J. 1697, S. 88. 

®) of. A. Schmidt «Quartos und 
S. 321. 

®) Quarto, S. 47. 

*) ebendort, S. 60. 

*) ebendort, S. 52. 
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die dadurch bedingte Forderung von vier Knaben, die gewiC zu- 
weilen sdbwer zu erfullen war, bewirkte hier die Streichung Mar- 
garets m der Buhnenpraxis der Zeit. Daher feblt ihr Name m der 
Anweisung, daher sind ihr keinerlei Reden zugewiesen, — sie konnen 
ebenso aus dem Text verschwunden sein, wie die Worte von Rivers 
imd Dorset in II, 2. Doch ist die Begrufiung stehen geblieben 
aus einem ahnliehen Versehen, wie Catesbie III, 5 au^efordert 
wird «overlooke the wall»^), wahrend er zu eben der Zeit stell- 
vertretungsweise fur Ratcliffe und Level das Henkeramt ausiibt. 
V, 1 ubertragt die Quarto Ratcliffe das Amt des Sheriffs 2). — 
Die im V. Akt neu auftretenden Figuren Oxford, Blunt und 
Herbert fuhrt die Quarto nur aJs «3 Lordes» an®) und streicht V, 3, 
V. 27 — 29, wo Oxford, Brandon und Herbert Auftrage erhalten. 
Brandon wird zwar genamit; doch spricht nur Blunt unter seinem 
Namen in der Quarto. Statt Surrey spricht Catesbie. 

Ein Vergleich der Tabellen nach Quarto und Globe zeigt, dafi 
zwar manche Unterschiede vorliegen, wie schon erwahnt. Doch 
fordert auch die Quarto zum mindesten 13 Spieler, da V, 3 in seiner 
Zusammensetzung erhalten ist. Immerhin ist der Druck besonders 
interessant und lehrreich fhr diese Untersuchung, weil er den 
Schleier luftet von der Buhnenpraxis der Zeit. Wenn wir sehen, 
wie Catesbie in der Quarto die verschiedensten Aufgaben erhalt — 
HI, 4 und III, 5 spielt er statt Ratchffe und Lovel, IV, 3 statt 
Ratcliffe, V, 3 fur Surrey — so ersoheinen auch die Zusammen- 
legungen, welche die Fulle der Figuren uns vorzunehmen zwingt, 
weniger gewaltsam und mehr gerechtfertigt. 

Die Folio- Ausgabe des Dramas wird als Wiedergabe des Manu- 
skripts des Dichters angesehen. Jedenfalls findet sich die alters 
Anlage der letzten Szene des I. Aktes in der Polio, wo neben Bracken- 
bury einem Keeper, den man spater spart, die Bewachui^ des 
Clarence obliegt. Zu Eingang der Szene sprechen Clarence und 
Keeper, dann tritt Brackenbury auf*). Der Keeper ist dadurch 
tiberflussig geworden und hat wohl die Bhhne verlassen, obschon 
die Anweisung dafiir fehlt. In der Quarto ist die Streichung des 
Wachters konsequent durehgefuhrt: die Anreden und Rubra sind 


1) Quarto, S 61. 

®) ebendort, S. 81. 

®) ebendort, S. 82. 

*) Folio, S. n, 180a, Globe v. 76. 
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entspreckend geandert. Nur bei r. 73 ist einmal die Anrede Keeper 
stehen geblieben^). 


Romeo and Juliet 

zeigt wieder die verminderte Figurenzahl gegenuber den bistorischen 
Dramen. Docb sind die Anfordemngen an die Starke der Truppe 
die gleicben wie in Eicbard III ; denn aucb bier stellt die figuren- 
reicbste Szene 13 Personen gleicbzeitig auf die Buhne. Es ist 
das die letzte Szene des V. Aktes, wo der Tod Juba und Romeo 
vereint, wabrend Montagues und Capulets gemeinsam an der Babre 
trauem. 

Mercutio, Benvobo und Tybalt sind nicbt anwesend. Mercutio 
stirbt zu Beginn des III. Aktes. Ihn erscblagt Tybalt, der dann 
selbst im Zom von Romeo getotet wird. Count Pans tritt mit 
seiner eigentbcben Werbung erst bervor, nacbdem Romeo aus 
Purcbt vor dem Gericbt die Fluobt ergriffen bat. Thm fallt daber 
am ersten eine der drei RoUen zu, und zwar die Tybalts, da Prinz 
Esoalus, dessen Robe nur ein dreimabges Auftreten verzeiobnet 
und der daber aucb zur Ubemabme besonders geeignet scbeint, 
aus tecbniscben Grunden nur den Mercutio spielen kann. — Ben- 
vobo wird uberflussig, sobald sein Ereimd Romeo Verona verlassen 
muC. Docb sollte man erwarten, ihn am Grabe wiederzutreffen. 
Vermutbcb durfte er dort nicbt erscbeinen, web sein Darsteller 
in andrer Gestalt scbon anwesend ist. — In der Quelle feblt die 
Versammlung am Grabe ganzbcb. — Nun begt die Haupttatigkeit 
des Father Laurence nacb dem Versobwinden Benvobos, so 
dab diese beiden Roben gut in eine Hand gelegt werden konnten. 
— Balthasar und Peter sind ein und dieselbe Person. Der Page 
der letzten Szene ist wohl die Nurse, die aucb die wenigen Auf- 
tritte der Lady Montague ubemimmt. Sampson, Gregory und Abra- 
ham treten imter ibrem Namen nur in der ersten Szene auf. Sie 
sind vermutbcb identiscb mit den anderen Servants, die wieder 
und wieder im II., III. und IV. Akt erscbeinen. Im Laufe des 
Dramas ubemehmen sie das jeweibg einmabge Auftreten des Pagen 
Mercutdos, des Apotbekers und der Musikanten in IV, 5. Denn 
da diese nicbt musizierend, wohl aber redend und bandelnd auf- 
treten, sind ihre Partien nicbt den Musikanten, sondem den Scbau- 


Quarto, S. 24. Of. P. A. Daniel, Introduotioni to the Quarto, S. XV ; 
A Schmidt, a a. O., S. 821. 
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Borneo and Juliet 
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spielem der Trappe zuigedacht. Audi eriimert der Charakter ihrer 
Beden in etwas an die tolpelhaft komischenWorte mandier Diener, 
In der ScWuBszene sind die drei Diener als WEchter anwesend, 
Montagues RoHe ist von geringem XJmfang. Vielleidit trat er 
noch. als Friar John auf. Die Worte des Chorus konnte ohne 
buhnentechnisches Hmdemis jeder Schauspieler sprechen, der nicht 
libermaBig beschaftigte Capulet so gut wie ein anderer. 
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Bei dieser Verteilnng der KoUen kdnnen 13 Spieler, daronter 
drei Enaben, das Drama in seinem voUen Umfai^ darstellem 
^ Die Tabelle verzeichnet yerbaltrdsmaCig viel Statisten, so dafi 
gewifi das technische Personal des Theaters herangezogen sein 
diirfte. Die Musikanten der Truppe spielen znm Tanz bei dem Pest 
im Hause Capnlet; yieUeioht mischten sie sioh auch sonst nnter 
die Statisten als Bnrger tind Parteiganger der feindlichen Familien. 





78 


Bngelen, 


Von den Hauptspielem stehen fur die Nebenrollen zur Verfugung: 
in 1, 1 Peter, Paris und Borneo, in I, 6 Montague, Peter, Lady 
Oapulet, in III, 1 Peter, Sampson, Gregory, Abraham, Juliet. 

Der frdheste Druck des Dramas liegt vor in einer Quart- 
ausgabe vom Jahre 1597. Nach Ansicht der meisten Kntiker 
handelt es sich mn eine Baubausgabe nach dem Stenogramm einer 
Auffuhrung. Die Unterschiede von dem Folio -Text, der auf Quarto 2 
beruht und fur die neueren Ausgaben maUgebend gewesen ist, 
smd zahlreich, aber nur m wenigen Fallen fur unsere Untersuchung 
von Bedeutung. Die Buhnenanweisung in I, 4 zeigt, wie sehr das 
Auftreten der Statisten von den Verh&Jtnissen der Truppe ab- 
haBgig war. Es mochte Verminderung, auch wohl Tausch der 
Personen eintreten. Darum hat Quarto 1 nur «enter Maskers with 
Borneo and a Page^)» gegeniiber der Foho: «enter Borneo, Mer- 
cutio, Benvolio, with five or six other Maskers, Torch-bearers ®).» 
Freilich mag in der Quarto auch nur eine eihg gekurzte Anweisung 
des Stenographen vorliegen. — I, 5 fehlt v. 1 — 18 das Gesprach der 
Diener. Das ist geschehen, um zu kurzen, nicht aus Grtmden der 
Schauspielerokonomie. Denn die Anwesenheit der Diener wird 
bezeugt durch die Auftrage, die Oapulet ihnen gibt, und dmrch die 
Worte des Clown (I, 3, v. 63) : 

Make hast for I must be gone to waite^). 

Auch die Worte des Chorus zwischen dem I. und 11. Akt sind ge- 
strichen, um Zeit zu sparen. Wiederum finden sich Kurzungen in 

II, 2, ohne daC sie die Schauspielerbkonomie fbrdem. Der Friar, 
den die FoKo zuerst ohne Namen auftreten laCt, wird hier als Friar 
Francis eingefuhrt^). Doch findet sich der Name Laurence schon 
zwei Szenen weiter, und der sachliche Inhalt laCt keinen Zweifel 
an der Identitdt der beiden Figuren zu. II, 5 fehlt Peters Auf- 
treten; auch das kann nur eine Kurzung sein, wenn es nicht auf 
einen Fehler des Stenographen oder Druckers zunickzufuhren ist. 

III, 1 verzeichnet die Quarto mehr als die Polio : es wird ein Surgeon 
eingefiihrt, der Mercutio behandeln soli. In der Quelle findet er 
sich nicht. Daduroh wird das Abtreten Mercutios noch bessermoti- 
viert als im Text der Polio. Denn eine andere Bedeutung kann 
ftu: die Bolle Mercutios diese Emfuhrung nicht haben, da gleich 

Quarto 1, S. 16. 

2) Folio, S. Ill, 66b , 

Quarto 1, S. 16. 

4) ebondort, B. 28 
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daxauf sein Tod gemeldet wird. Ntm war es fur den Theaterbesuclier 
der damaligen Zeit nichts Seltenes, mehr als erne Leiche auf der 
Buhne liegen zu sehen. Mercutio hatte so gut wie Tybalt nach 
ihm auf der Buhne sterben konnen. Doch dann wdre er mit dem 
Prinzen zusammengetroffen, wahrend er nun nach seinem so gut 
begrundeten Abtritt als Prinz wieder ersoheinen kann. — IV, 2 
laBt die Quarto nur einen Bedienten auftreten, und dementsprechend 
fehltderAuftrag, die Gaste zurHochzeit einzuladen, der den zweiten 
Diener der Globe-Edition notig macht. IV, 6 treten in der Quarto 
die Musikanten erst auf, als die Nurse wieder allein ist, V, 3 tritt 
der Page nicht wieder mit der Waehe auf die Buhne. Das gibt 
ihm die Moglichkeit, als Statist noch einzusprmgen. Bei der Wache 
unterscheidet die Quarto einen Hauptmann und zwei Leute, Da 
die letzte Szene auch m der Quarto 13 Figuren verlangt, ist die 
Hauptforderung damit erhalten geblieben. 

Quarto 2 vom Jahre 1699 ist wesentlich voUstdndiger und 
korrekter. Doch finden sich vereinzelte Hinweise auf die ur- 
spninglichen Darsteller einiger Rollen. Bei IV, 5, v. 102 lesen wir 
«Enter Will Kemp»^) fiir «Enter Peter*. Es hat also der be- 
ruhmte Komiker der Truppe den Peter gespidt. Wenn nun die 
Quarto bei V, 3, v. 22 wiederum irrtumlich schreibt «Enter Borneo 
and Peter*®) fOr «Enter Borneo and Balthasar*, so laiJt sich 
mit einiger Wahrscheinlichkeit folgem, daC Peter und Balthasar 
den gleichen Darsteller hatten. So urteilt Delius®), wahrend Elze 
es eine schon an sich unwahrscheinliche Annahme nennt. Er 
fiihrt Daniels Einwand an, daC auch in der Quelle Bomeos Diener 
Peter heiBe^)*. GewiC kann ein Zweifel herrschen, ob der Name 
dem Dichter irrtiimlicherweise aus der Quelle im Sinn geblieben 
Oder auf die Zua flTTrmenl egnng der Bollen zuruekzufiihren ist. 
Doch ist das letztere wahrscheinlicher. Dem lebendigen Geist 
Shakespeares war mehr das Vorwartsschauen eigen. Gestaltete 
er seine Stoffe, so blieben sie ihm nidht toter Plan, sondem nahmen 
Form und Leben an: sein Theater der Schauplatz, seine Mitspieler 
die Darsteller. Es mag ibru leichter aus solchem Gestalten heraus 
ein falscher Name in die Feder geflossen sein, als aus dem Umstand, 

Quarto 2, S. 78. 

*) ebendort, S 83. 

») N. Delius, Die Buhnenweisui^en in den alten Shakespeare-Au^aben, 
Sh.-J. Vin, S. 193. 

*) Sh.-J. XIV, S. 247. 



so 


Engelen, 


daC em unbedeutender Diener in der Quelle einen ahidich. klingen- 
den Namen trug, Jedenfalls ist die Zusammenlegung der Rollen 
keine TOnwahrschemliche Annahme»; derm gewiC hat Shakespeares 
Truppe nicht so viel Mitglieder gezahlt, um jeder Eolle ihren be- 
sonderen Daxsteller zu sichem, noch auch dem Komiker nur die 
seiner Art voll entsprechenden Aufgaben zuzuweisen. 

Es scheint schon in Quarto 1 ein Wort im Text auf Will Kemp= 
Peter hinzuweisen. Capulet sagt zu emem Diener: «Goe, goe choose 
dryer (logs). Will will tell thee where thou shalt fetch them^).» 
Dies ist ein Fehler, der auf die Schauspieler zuruckgehen muB, 
die, ihrer Rolle nicht ganz sicher, in eigenen Worten den Gedanken 
des Dichters auszudrucken suchten. Wir haben es ja in dieser 
Quarto mit einem Stenogramm zu tun. Die ursprungliche Fassung 
zeigt wohl Quarto 2: 

Make haste, make haste, sirra, fetch dner logs. 

Call Peter, he will shew thee where they are®) 

Nach einer weiteren Buhnenweisung von Quarto 2 «Slud 
knock* ®), bei Globe III, 3, v, 76, tritt ein Knabe namens Slud 
als Nurse auf. 

Die Folio-Ausgabe gibt keinen weiteren Anhaltspunkt. Die 
irr^e Anweisung: «Enter Romeo and Peter* findet sich auch dort*). 

A Midsummer-Night’s Dream 
ist ein Festspiel aus den ersten Dichterjahren Shakespeares. Mt 
meisterhafter Lebensftille imd Farbenpracht stellt er uns zwei ganz 
verschiedene Welten vor Augen: den Hof von Athen und des 
Feenkonigs Reich. Das Irren der Menschen ruft die Zauberhilfe 
Oberons wach, und Puck, der lose Kobold, ist sein Bote. Aber 
aonst fuhrt der Dichter diese beiden Gruppen durch das Drama, 
zwei Kreisen gleich, die sich wohl beruhren, auch sich schneiden, 
doch nie konzentrisch werden. Der figurenreiche SchluC vereint 
zruerst den Hof mit den Spielem der Antimaske durch das Schau- 
spiel im Schauspiel; nach ihrem Forlgang treten Feenkon^ und 
FeenkSnigin mit ihrem Gefolge auf und vollenden ihr segenspen- 
desndes Werk. 


’•) Quarto 1, S. 63. 

®) Quarto 2, S. 74. 

•) ebendort, S. 56. 

*) Polio, S. m, 75a. 
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Es kann daxmn innerhalb eines jeden Kreises mcht viel Mdg- 
lichkeit geboten sein, die Zahl der geforderten Schauspieler zu 
vemngern. Von alien Figuren der ersten Gruppe fehlt nur Egeus 
im letzten Akt. Der alte Vater soUte anwesend sein, um das Gliick 
seines Kindes zu feiem; er hat die VerwirruEg veranlafit, er ist 
bei der glucklichen Lbsur^ zugegen gewesen. Wenn er nun trotz- 
dem bei der ICrbnung des Ganzen fehlen muB, so hat der Dichter 
eben beim SchluBakt den Darsteller des !%eus fur eine andere Figur 
benbtigt. Die alten Drucke sagen uns, dafi er hier den Philostrate 
spielen mufite. In der Folio findet sich zu Beginn des V. Aktes 
die Brihnenweisung : «Enter Theseus, HippoHta, Egeus and his 
Lords Bei Globe v. 38 sagt der Herzog «call Egeus», und vor 
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seiner Antwortsteht das entspreehende Rubrum«Ege.» wie stets mit 
einer Ausnahme vor den Reden, die in diesem Akte die Globe 
Edition Philostrate zuweist. Sie folgt dann den Quarto-Drueken 
von 1600 und gewiC der Intention des Dicbters, der im Text des 

I. Aktes Philostrate die Rolle des Zeremonienmeisters gibt. 
Auf dem alten Theater wurden die beiden Rollen wohl derart zu- 
sammengelegt, dafi Philostrate ganz fortfiel und Egeus zugleich 
als Zeremonienmeister fungierte. Dadurch erHart es sieh, daC 
Hemminge und Condell Egeus im V. Akt auftreten lassen. Nur 
versehentlich, weil ihnen bei ihrem Manuskript die Quart-Aus- 
gaben vorlagen, schlupft einmal der ursprunghche Name Philo- 
strate EQit unter^). 

Durch diese Zusammenlegung sind die Moglichkeiten, Schau- 
spieler zu sparen, innerhalb des athenischen Kreises erschopft. 
Aber sollte nicht das Fiirstenpaar mit dem Feenkomgspaar in den 
Darstellern identisch gewesen sein? Denn das Auftreten der Feen 
fdllt, abgesehen von dem SchluC, vollstandig m die Zeit, die Theseus 
und Hippolyta unbeschaftigt laCt. Im II. Akt werfen sich Oberon 
und Titania ihre gegenseitige liebe zu dem Furstenpaar Athens 
vor. Das ist gewiC eine Huldigung an das Brautpaar, dem das 
Festspiel aufgefiihrt wurde, um ihm zu sagen, wie liebenswert es 
ist. Aber kann es nicht gleichzeitig gesagt sein mit einem schel- 
mischen Seitenblick auf die Identitat der beiden Paare? — 

Puck kbimte zwar durch Egeus-Philostrate gespielt werden, 
ohne daC ein buhnentechnisches Hindemis vorlage. Aber Shake- 
speare hat den behenden, kleinen Kobold nicht einem erwachsenen 
Schauspieler zugedacht. Sem Plan ware anders angelegt, wenn 
die Moglichkeiten der Darstellung eine weitergehende Okonoroie 
gefordert hiltten. Dagegen mag Puck sich gelegentlich unter das 
Gefolge Titanias gemischt haben, um dessen Zahl zu vergrbfiem. 
Vielleicht ist er einer der Sanger in II, 2. Auch Hermia konnte im 

II. Akt als Pee auftreten. Sie scheint dafur besonders geeignet, 
denn im III. Akt wird wiederholt im Text ihre Heme Gestalt 
hervorgehoben, wahrend der Knabe, der Helena spielte, erheblich 
grdfier gewesen sein mufi. Hermia wird «puppet»geheiGen,«dwarf», 
«minimus» (III 2, v. 288 und 338ff.). 

Es ist gewiC kern Zufall, wenn in diesem Festspiel, das vielleicht 
nicht fur eine Auffuhnmg im offentlichen Theater geschrieben 


I) Folio, S. I, 160a 
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•wtixde, die Mbglicbkeit der Daxstellung uns Eatsel aufgibt. Schon 
die bislaBg genannten Figuren verlangen vier Ejiabeii als Darsteller 
fiir Puck, Hermia, Helena, Hippolyta-Titania. Damit waren wohl 
fitr gewbhnlich die Moglichkeiten einer Truppe erschopft. Und 
doch sind noch 3 — 4 Peenrollen zu besetzen. Wohl stehen aus den 
Figuren des Dramas die Rupel der Antimaske dafiir zur Verftigung. 
Doch abgesehen davon, daC es unmoglich scheint, die so verschieden- 
artigen Pollen m gleicher Hand vereinigt zu denken, schildert das 
Drama die Feen als so winzig Mein, daB Shakespeare unbedingt 
an Heine Knaben gedacht haben mufi, wenn sie auch nach der 
Anrede «Master» nicht als weibliche Wesen wirken sollten. Die 
Tatsache selbst, daB er fur sie schrieb, beweist, daB sie ihm zur 
Verfugung standen; denn Shakespeare band sich an die Moglich- 
keiten seines Theaters. Es ist nicht wahrscheinlich, daB diese 
Knaben eigenthche Mitglieder der Truppe waren. Fur ihre schau- 
spielensche Tatigkeit ist es vielleicht nicht unbedingt notwendig, 
wenn Puck und Hermia als Fuhrer des Feengefolges zeitweilig auf- 
traten (s. oben). Ob die Knaben der kdniglichen Kapelle bei der 
Festauffuhrung mitwirkten?^) Die Eivalitat der Truppen trat erst 
spater hervor. Doch hatte in Jedem Fall ein Gebot Elizabeths 
genugt, alle Schwierigkeiten zu uberbrucken. Vielleicht suchen 
wir die Feen auch zwischen den Kindern der verheirateten Schau- 
spieler oder anderer Burger, die moglicherweise mit Geld ent- 
schadigt warden. In»dem Plot yon Tamar Cam 2) scheint sich ein 
Nachweis fur solche Praxis zu finden. Neben drei Frauennamen sind 
als Darsteller George, Jack Jones, Jack Gregory genannt. Als aber 
auBerdem fur Nymphen, Kinder und Amazonen Knaben benbtigt 
werden, heiBt es: «Mr. Denygton’s little boy», ((Giles’s boy» und «little 
Will Bame». Hire Namen werden nicht so selbstyerstandlich ein- 
geflflirt wie etwa der Georges. Diese Kinder mussen also genauer 
bezeichnet werden, damit man weifi, wer sie sind. Denygton ist 
ein Spieler, dem im Plot mehrere Rollen zugewiesen sind. «Mr. 
Deny^on’s little boy» ist doch wohl mit Herm Denygtons kleiner 
Sohn zu ubersetzen, H^tte es sich um einen Lehrlmg Denygtons 
gehandelt, so ware er mit seinem Namen oder als «Denygton’s boy» 
etwa eingefuhrt. Dies konnte yermuten lassen, dafi «Giles’s boy» 
sich auf einen Lehrlmg bezieht. Doch dem widerspricht, daB der 
Name Giles in dem Plot nicht yerzeichnet ist. 

Vgl. Wolfgang Keller im letzten Shakespeare- Jahrbuoh (LXI) S. 126. 

Murray, a. a. 0., I, S. 133. 
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Die Statisten, wie Lords tmd Attendants, brauchen uns nicht 
zu kummem. Noch. haben ja die Musikanten der Truppe keine 
Besohaftigung un Drama. 

Vor dem Erscheinen der 1. Folio war das Stbck bereits in 
Quartformat gedmckt. Die beiden Ausgaben aus den Jahren 
1600 bzw. 1619^) sind untereinander wemg verschieden. In IV, 2 
zeigen sie Verwechslungen in den Personen, denen sie die verschie- 
denen Eeden znschreiben. Flute und Thisbe werden als zwei Per- 
sonen angesehen, wahrend dock Flute die Thisbe spielen soil. J. W. 
Ebsworth sucht das in der Einleitung zur Quarto v. J. 1619 folgender- 
maCen zu erklaren: «Perhaps the first error of the Quartos was 
the omission to mark (not “Thisbie,” but) “Thisbie’s Mother”: — 
a character that had been allotted to the timid Robin Starveling, 
although she does not speak when the interlude is afterwards acted. 
Her part is dumb-show, and therefore especially suited to the 
nervous tailor, who fears his own voice and shadow ®).» Diese 
Vermutung ist fur die vorliegende Untersuchung von Interesse. 
Derm wenn Thisbie’s Mother in einer Pantomime aufgetreten ist, 
so waren im V. Akt auch die in der Probe vorgesehenen Partien 
von Thisbys und Pyramus’ Vater beibehalten, und dann hatten diei 
Spieler der Antimaske in doppelten Rollen auftreten mussen. Doch 
ist es wohl unwahrscheinlich, daC diese Figuren an dem eigent- 
lichen Spiel von Pyramus und Thisby beteiligt waren. Die Buhnen- 
weisungen in Quartos und Folio sind nicht so dhrftig, dafi derart 
wichtige Bemerkungen hatten fehlen durfen; zumal wenn wir uns 
erinnem, wie eingehend in den ersten Quartdrucken des Pericles 
die entsprechenden Weisungen gegeben sind. DaC sie hier fehlen 
beweist das Niohterscheinen der Figuren. Auch hatten die Zu- 
schauer auE der Buhne, welche die gauze Haudlung spottlustig 
erlautem, gewiC nicht gerade zu der Pantomime geschwiegen. Es 
kann nicht wundemehmen, dafi diese Figuren bei der eigentlichen 
AuffGhrung nicht auftreten; finden sich dooh ebensowenig die Verse 
wieder, die in der Probe gesprochen werden, und die Anderungen 
in der Anlage des Sttickes werden vor unseren Ohren geplant. 
Wenn auch die Rollenverteilung in der Antimaske im V. Akt eine 
andere ist, so stehen doch stets sechs DarsteUer sechs Rollen g^en- 


>■) of. A. W. Pollard, Shakepeare’s Fight with the Pirates and the Pro- 
blems of the Transmission of his Text,, S. VHlff. 

») Quarto 2, S. Xlfi. 
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uber. Bottoms Bemerkung in I, 2 v. 72 «Let me play the lion 
too» zeigt aber, wie das Auftreten eines Spielers in mehreren Rollen 
jener Zeit gelaufig war. 

Die Bnhnenweisting der Foho in III, 1 «enter Peaseblossome, 
Cobweb, Moth, Mntardseed and foure Fairies i)» ist augenschein- 
lich ein Irrtum fur :«enter foure Fairies: Peaseblossome, Cobweb, 
Moth, Mnstardseed.» 

The Tragedy of King Richard II 

Shakespeare kehrt zn historischen Stoffen zuruck und bringt 
damit gleich eine groCere Pblle von Figuren auf die Buhne. Bkeilich 
nicht in dem Ausmafi, wie Heinrich VI es zeigt; denn in Richard II 
haben wir nicht das feindhche Begegnen zweier Nationen. Ob- 
gleich ein BOrgerkrieg das Land entzweit und damit verschiedene 
Parteien sioh entgegenstehen, so kann doch der Dichter diese in 
der Zahl leichter beschranken, als wenn er das BM zweier Volker 
glaubhaffc darstellen soli. Demgemafi zahlen wir 31 Emzelrollen. 

Die Frauenrollen, die ja iiberhaupt in den historischen Stoffen 
wenig im Vordergrund stehen, sind in diesem Drama besonders 
kurz. Spielt ein Elnabe die Kdnigin, so kann ein zweiter als Her- 
zogin von York und Gloster auftreten. In III, 4 erscheint die 
Kbnigin in Begleiturg zweier Damen, von denen nur eine wenige 
Worte spricht. Das wird der zweite Knabe sein, wahrend die 
andere Hofdame durch Aumerle dargesteUt wird. Pur das Um- 
kleiden ist ibm Zeit gelassen. 

Zwei der restlichen RoUen fallen fast selbstverstslndlich an- 
deren Darstellem zu. Der alte Gaunt ist gestorben, ehe Northum- 
berland seine Au^abe beginnt, und ebenso ist Mowbray auf immer 
verbannt, bevor Percy in die Erscheinung tritt. 

Von den bedeutenderen Figuren sind nur vier nicht in dem 
Hauptbild Akt IV, Szene 1 vertreten : Bushy, Green, Ross und 
Willoi^hby. Ihnen aRen stehen die gleichen vier Figuren des 
IV. Aktes, und nur diese vier, gegenuber, die sie nicht im Verlauf 
dear Handlung treHen: Surrey, Pitzwater, Carlisle und der Abbot. 

York ist im I. Akt noch unbesch4ftigt, in dem die Paxtie des 
Marshal sich abspielt. — Aumerle hat eine langere Pause im II. Akt, 
wahrend der er als Berkeley auftreten kann. Nach seinem Verschwin- 


1) PoHo, S. I, 162b. 
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den von der Biihne steht er fur den Groom zur Verfugung. — 
Bushy- Surrey ist im V. Akt unbeschaftigt, also sein Darsteller frei 
fur (he Rolle Extons, wie in die Aktionspause Bagots das Auf- 
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treten Salisburys fallt. Spielt Green noch den Captain und der 
Abbot neben Willoughby Scroop und den Keeper, so waren muhelos 
alle Bollen auf 13 Darsteller verteilt. 

Der iilteste Druck des Dramas liegt vor in der Quarto des 
Jahres 1597. Sowohl in dieser wie auch der nachstfolgenden 
Quarto fehlen die Verse IV, 1, 154 — 320, die das Auftreten Kon^ 
Richards bringen. Die Streichung ist nur aus politischen Grunden 
erfolgt. Erst unter Konig Jakob durfte die Abdankungsszene in 
den Druck von 1608 mit aufgenommen werden. 

The Merchant of Venice 

ist um die Mitte der neunziger Jahre entstanden. Shakespeare 
hat den Stoff eines alten Dramas dazu verwendet. Vielleicht hat 
er die Fuhrung der Figuren aus diesem ubernommen; derm die 
Tabelle zeigt nicht den namentlich in Lustspielen gewohnten 
schweren SchluC. 

Die Gerichtsszene im IV. Akt vereinigt die meisten Darsteller: 
es sind acht. Von ihr ausgehend zeigt die Tabelle, dafi aulSer diesen 
acht nicht nur fur Jessica unbedingt ein weiterer Darsteller ge- 
fordert werden mufi, sondem auch fur Launcelot. Jessica trifft 
die beiden anderen Frauengestalten -wiederholt auf der Buhne; sie 
trifft auch alle anderen Figuren, die ihxer Jugend nach fur die 
Rolle in Frage kamen. Dem Clown ergeht es ahnlich. Zwar be- 
gegnen ihm weder Portia noch Nerissa. Doch wurde in diesen 
Fallen das Umkleiden zu grofie Schwierigkeiten machen. Er 
selbst kann auch keine zweite Rolle spielen, well die Figuren, die 
er ohne btdmentechnisches Hindemis ubemehmen kann, wohl aJtere 
Darsteller fordem. — Der Duke ist nur erne Nebenrolle Lorenzos. 
Aufierdem konnte dieser Spieler am besten den Prince of Morocco 
spielen. Die Buhnenweisung der Quarto, die das Auftreten des 
Prinzen ankundigt, lautet: «Enter Morochus, a tawny Moore all 
in white, and three or foure followers accordiigly»^). So ist jeden- 
falls um 1600 der Prinz aufgetreten, rmd darum braucht sein Dar- 
steller geniigend Zeit zur Verwandlung. — Antonio, die einzige 
Hauptfigur, die einen dlteren Darsteller verlangt, bietet sich am 
OTSten fiir den alten Gobbo dar, auch fur Tubal. Beide treten 
nur emmal auf. Spielt Bassanio den Prince of Arragon, so kann Solanio 
Leonardo darstellen, Salarmo Stephano und Gratiano den Balthasar. 


1) Quarto, S 16. 



88 


Engelen, 


Salerio ist bei dieser Verteilung noch mcht berucksichtigt. 
Das frilheste uns erbaltene Personenverzeichnis in Quarto 3 enthalt 
semen Namen nicht, wohl aber fmdet er sich m den Buhnenweisun- 
gen der ersten Drucke. Schon Rowe halt das fur emen Druckfehler, 
und nach ibm haben Herausgeber wie Oapell, Elmght, Dyce usw. 
statt Salerio Solanio oder Salarino angenommen. Die Variorum 
Edition sagt dazu^): «Writing for a company of actors so few in 
number that an attendant cannot be spared for the task, but a 
Prince of Denmark must himself drag a dead body off the stage, 
it does not seem likely that a prudent playwright (whatever else 
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he nught have been) would, without excellent reason, add to the 
number of the Dramatis Personae. If, however, a new character 
must be introduced late in the play, that playwright is, indeed, 
poverty-stricken in nomenclature who to avoid confusion can 
think of no name sharply different from any m which the audience 
is already familiar. Furthermore, granting that a new character 
is introduced here, at this late day, when the play is more than 
half over, does it not add to the confusion, or to the patchiness, 
to term him ‘ an old fnend ’ ? [Ill, 2, v. 222] Wherefore in view 
of all the cirumstances, I agree with Rowe and Oapell in the sup- 
position that we have here either Solanio or Salarmo and for the 
reason given by Dyce.» Dyce nimmt an, daC Shakespeare nicht 
unnotig und «m violation of dramatic propriety » erne neue Figur 
Salerio neben Solanio und Salarino emfuhren wurde^). Hatte 
aber Shakespeare die Absicht, auch emen Saleno auftreten zu 
lassen, so machte er dadurch keinen weiteren Spieler notig, da ja 
Solanio seine RoUe schon beendet hat. 

The Taming of the Shrew. 

Shakespeare hat dieses Werk nach einem aJteren Drama ge- 
schaffen. The Taming of a Shrew. Wie seiue Vorlage hat er die 
eigentliche Handlung eiuem Rahmen eingefugt. Nur ist der 
Rahmen in Shakespeares Stuck nicht geschlossen: nach dem I. Akt 
verschwinden die Spieler des Vorspiels aus dem Text. Ob auch 
von der Biihne ? Fur die vorhegende Untersuchung ist diese Frage 
der springende Punkt. 

Die Situation vergegenwartigt Brodmeier sehr anschauhch: 
«Die erste Szene des Vorspiels spielt auf der Hinterbuhne, doch 
schon die zweite auf der Oberbuhne: enter aloft the drunkard . . . 
Von hier oben aus schauen sie dem Schauspiel zu, 'das sich unten 
entwickelt . . . Noch eine Stelle der Polio bezeugt uns, daC die 
Personen des Vorspiels von der Oberbuhne aus dem weiteren Verlauf 
des Stiickes beiwohnen. Nach der ersten Szene des Hauptstiickes 
reden sie nach der Polio noch einmal sieben Verse : The Presenters 
aboue speches, imd darauf: They sit and marke. — Das ist das 
letztemd, dafi ihrer Erwahnung geschieht; das spatere Zwischen- 
spiel und der SchluC des Vorspiels nach der Quarto fehlen hier 
voUstandig. Es ist immerhin wohl kaum anzunehmen, dafi die 

Cambndge Edition, 11, S. 450, Note IX. 
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Darsteller des Vorspiels vor SchluC des eigentlichen Stuckes die 
Bohne verlassen. Fast koimte man darauf kommen, da ja spater 
die Oberbuhne fur das Stuck selbst verwandt wird . . . Immerhin 
besaC sie mehrere Fensterdffnungen, so kbnnte schon an einem 
der Pedant erscheinen, wahrend docb an den anderen noch die 
Zuschauer im Stuck sitzen^).» — Da Shakespeare sich zienaKch ei^ 
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an seine Vorlage anschliefit und die alte Quarto Tollstandiger 
erscheint als die Folio-Ausgabe des neuen Stuckes, so laCt sich 
am besten in diesem Drama von der Quelle ausgehend die Prage 
der Schauspieler-Okonomie untersuchen. 

Zur Situation auf der Buhne, wie die Quarto sie schafft, schreibt 
Brodmeier: «Das Stuck geht auf der Hinterbuhne vor sich, She 
sitzt, die ganzen ftmf Akte zuschauend, auf der Vorderbuhne. 
Das bezeugen seine dann und wann emgestreuten Worte und vor 
allem das NachspieD).» Lassen wir erst einmal die Spieler des 
Eahmens auBer acht, so sehen wir, daJ5 es gilt, vier Rollen auf 
die Darsteller der letzten Handlungsszene zu verteilen, um die 
Okonomie moglichst zu wahren. Das ist nicht schwer. Es konnte 
Perando den Phylotus spielen, Saimders den Duke, Aurelius den. 
Haberdasher und Valeria den Tailor. Jetzt fragt es sich: wen 
haben wir uns als Zuschauer auf der Vorderbuhne anwesend zu 
denken ? Wohl nur She und den Lord : die Diener der zweiten Szene 
sind ja von selbst uberflussig geworden, da man ihre Dienste nicht 
mehr braucht; und der Boy der Schauspielertruppe — bei Shake- 
speare der Page des Lords — , der die Gattin Slies vorstellt, ist so 
siditlich bemiiht, seinen Abgang zu motivieren, dalS er gewiC eine 
andere Aufgabe im folgenden Spiel zu erfiillen hatte. Er verlaCt 
die Buhne, um den Spielem Auftrag zu geben, mit dem Stdck zu 
begumen. Das war doch die Sache der anwesenden Bedienten, 
nicht der Herrin selbst. Der Knabe mufite wohl fortgehen, um 
im folgenden Spiel eine Prauenrolle zu ubemehmen. Die Mbglieh- 
keit des XJmkleidens in der XVI. Szene spricht fur Kate. — Den 
Tapster des Vorspiels ubernimmt PoHdor, und mit dieser VerteUung 
verringert sich die Anforderung, die Pumivall an die Starke der 
Truppe stellen zu miissen glaubt, noch um zwei Personen. Er sagt 
in der Einleitung zu dem Neudruck der alten Quarto : «The number 
of the Characters in the Play is larger than I should have thought 
the ordinary travelling Company of Shakespeare’s time would 
be. Even with doubling several of the parts, A Shrew would 
require about ten men and four boys®).* Wir brauchen neun Er- 
waehsene und drei Khaben, wenn wir die Rollen folgendermafien 
verteilen : 


q Brodmeier, a a. 0., S. 8. 
®) Quarto, S. 12. 
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aus dem Vorspiel 

aus dem Spiel 

She 



Lord 

Alfonso 


Tapster = 

Polidor 

Aurelius 

= Haberdasher 


Ferando 

= Phylotus 


Boy 

Valeria 

= Tailor 


Saunder 

?= Duke 

Boy = 

Kate 

Emelia 

Philena 



Die Rollen der Diener ubernahmen gerade unbeschaftigte Schau- 
spieler, und Simon ist ein Statist, der nnr einmal, vielleicht dnrch 
Versehen des Setzers, stumm im Gefolge Alfonsos auftritt. 

Nehmen wir nnn nacb dem Vorgehen der Quarto an, dafi auch 
Shakespeare die Hauptpersonen seines Vorspiels, namlich Slie und 
den Pagen, sich dauemd auf der Buhne dachte, so konnen wir 
dock folgende Unterverteilui^g eintreten lassen: 

aus dem Vorspiel aus dem Spiel 

SHe 
Page 

Baptista 

Vmoentio = Tailor 

Lucentio 

Petruchio 

Gremio = Haberdasher 

Hortensio 

Tranio 

Lord = Biondello 
Grunuo 

Pedant = Curtis 
Kate 
Bianca 
Hostess = Widow 

Sollten Slie und der Page aber nach dem I. Akt unauffallig 
die Buhne verlassen haben, so werden zwei Personen weniger be- 
nbtigt, weil die Witwe und der Page wie Slie "und der Pedant je 
durch denselben Spieler dargestellt werden kbnnen. 

In der Polio zeigt der Name Sincklo, daB dieses Mitglied der 
Truppe als Player im Vorspiel aufgetreten ist^). Die Quarto nennt 
hier San. = Saunders^). 


1) Polio, S I, S09a. 

Quarto, Szene.l, S. 5ff. 
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The Life and Death of King John. 

Das Personenverzeichnis dieses Stuckes umfaBt erheblich 
weniger Eollen als die meisten der ubrigen historischen Dramen. 
Und doch sind die auCeren Umstande in etwa dieselben wie in 
Henry VI: ein enghsches Heer zieht nach Prankreich hinhber, 
wo die feindlichen Nationen im Kampf sich treffen. Zwar zeigt 
hier die Handlung weit mehr Einheit und Geschlossenheit, so daB 
die Nebenhandlungsfiguren von Henry VI sich eriibrigen; aber 
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selbst wenn dieser Umstand in Betracht gezogen ist, weist doch 
Ejng John erne erheblich sparsamere Verwendur^ von Figuren 
auf. Das liegt m der Irene begrundet, mit welcher der Diohter 
seiner Vorlage zu folgen pflegt. The Troublesome Reign zeigt fast 
ganz den gleichen Personenbestand wie Ring John. 

Von den vier Frauenrollen erstreckt sich die der Lady Fanl- 
conbridge nur uber eine Szene. Queen Elinor und Constance 
konnen die Partie nicht ubemehmen, weil ihre Auftritte dem Spiel 
der Lady un mi ttelbar vorau^ehen bzw. folgen. Blanche dag^en 
hat die Zeit, sich zwischen dem I. und II. Akt m Lady Faulconbridge 
zu verwandeln. Unter den mannlichen F^uren ist Prinz Arthur 
ganz gewiB ein Enabe, jung genug fur eine FrauenroUe. Ein Zu- 
sammenlegen semer Partie mit einer der weibhchen RoUen des 
Dramas ist jedoch aus technischen Gninden unmoglich. Somit 
ist also ein vierter Enabe zur Auffuhrung des Werkes notig. Der 
Dichter hat gewuCt, daC er zur Verf^ung stand, deim er gestaltet 
seinen Prinzen, der in Wirklichkeit ein energischer .Tungling von 
16 Jahren war, noch zarter und kindlicher als im alten Stiiok^). 
Der junge Sohn Eing Johns, Prince Henry, tritt nicht vor dem 
Tode Arthurs auf. Sein Darsteller wird eben der gleiche Enabe 
gewesen sein. Auch Robert Faulconbridge, der jungere Bruder 
Philips, dessen zarte schmachtige Gestalt verschiedentlich betont 
wird, kann von Arthur gespielt werden, ehe er zum erstenmal er- 
scheint. Dabei braucht es kein Hindemis zu bedeuten, dafi Arthurs 
juEge Schonheit hervorgehoben wird, wahrend Philip von seinem 
Bruder sagt (1, 1, v. 140£f.) ; 

And if my legs were two such ndmg-rods. 

My arms such eel-skms, stuff d, my face so thin 

That in mme ear I durst not stick a rose . . . 

Ein guter Teil dieser Beschreibung ist ein AusfluC der derben 
Ausdrucksweise Philips, des groben Naturburschen, dem Schwache 
unverstandlich und verachtlich ist, und der sachhche Inhalt lafit 
gut auf eine kindlich unentwickelte Gestalt schliefien. 

ITT , 1 ist die figurenreichste Szene: sie zahlt aufier den vier 
Enaben noch sieben erwachsene Spieler. Damit sind fast alle RoUen 
von einiger Bedeutung erschopft. Es fehlen nur Bigot, Pembroke 
und Hubert. Letzterer kann von Eonig Philip, dem Dauphin, 


’•I of. Wolfgang Ifeller, a. a. 0 , JBand 1 — i, S. 6. 
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flp.-r n Duke of Austria und Cardinal Pandulph ubemo m men werden 
— sie alle sind III, 1 zugegen — , wabrend Pembroke und Bigot 
nur TTirig Philip und Austria von den Spielern dieser Szene nicht 
im Verlaufe des Dramas antreffen. Pandulph-Hubert tritt erst 
auf, nachdem Ohatillon im II. Akt seine Kolle beendet und nachdem 
er die Worte ernes Herolds in II, 1 gesprochen haben konnte. Ebenso 
fallt die Eolle von Essex vor den Begmn der Partie des Dauphin, 
me das Auftreten Peters von Pomfret in die groCe Pause im 
IV. Akt. In die Auftritte King Johns fugt sich die kurze Eolle 
Meluns, wabrend Salisbury als Gurney erscheinen kaim. 

Die beiden Herolde in II, 1 und der erste Burger bedeuten 
drei weitere Eollen m der an sich schon ziemlich figurenreichen 
Szene. So stehen auch nicht mehr als drei der Spieler von III, 1 
fur sie zur Verfiigung: Pandulph und Arthur als Herolde, Salisbury 
als Burger von Angers. Die Boten treten nur bei einer Hochstzahl 
von vier ferneren Figm’en auf. 

Nach dieser Verteilung entspricht auch die Mindestforderung, 
sieben Erwachsene und vier Knaben, der verringerten Gesamtzahl 
der Eiguren gegenuber den anderen historischen Dramen. 

Der friiheste Druck des Dramas, die Folio-Ausgabe von 1623, 
zeigt im Gegensatz hierzu, daB die Verteilung der Eollen nicht 
immer nach der grdCtmoglichen Spaxsamkeit vor sich zu gehen 
brauchte. Bei Gl. II, 1 v. 83 frndet sich die Anweisung : «enter . . . 
Pembroke and others*^). Pembroke ist hier bloBer Statist; darum 
neimt die Globe seinen Namen nicht, sondem verzeichnet nur 
Lords and Forces. Es ist die Au^abe dieser TJntersuchung, zu zeigen, 
wie hoch bei groBtmoglicher Okonomie, doch bei Wahrung des 
voUstandigen Textes und Personenbestandes, die Anspriiche sind, 
die der Dichter an die Stsirke der Truppe stellen muB. Nach diesen 
Grundshtzen ist Pembroke fur einen namenlosen Lord in II, 1 
nicht frei, da die einzig mbglichen Doppeltrager seiner EoUe, King 
Philip und Austria, schon zugegen sind. 

Die Verteilung konnte zu der Zeit, auf welcher die Polio fuBt, 
noch einen weiteren Spieler stellen. In eben derselben Szene findet 
sich bei 61. v. 201 die Anweisung « enter a Citizen upon the walles» ®), 
whhrend im Text vor den Eeden dieses Bhrgers der Name Hubert 
steht. Auch Hubert befindet sich als Chatillon schon auf der 


1) Polio, S. I, 4a 
*) ehendort, S. I, 6a. 
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Biihne, und zwar ist Pandulph-Hubert der einzige Spieler von III, 1, 
der die Partie Chatillons ubernehmen kann. Hatten wir Hubert 
und Austria als zwei Rollen eines Darstellers angesehen — die 
einzig weitere Moglichkeit (s. oben) — , so ware er auch in dieser 
Gestalt schon anwesend. Nach der Polio sind denmach mindestens 
neun Erwachsene und vier Knaben anzunehmen. 

Obschon die Zahlen naerkwiirdig gut ubereinstimmen, muli 
doch ein Irrtum vorliegen, wenn Maas behauptet, Bang John sei 
von neun Spielern aufgefuhrt worden^). Er beruft sich zmn Be- 
weise auf die Titelblatter und Personenverzeichnisse dieses und 
anderer genannter Dramen. Vom King John selbst existiert keine 
■Quarto, und die Polio- Ausgaben enthalten kein Personenverzeichnis. 
Auch in der 1. Quarto des Troublesome Reign vom Jahre 1591 
findet sich keine solche Angabe. Auf die spateren Quartos des 
Troublesome Reign von 1611 und 1622, von denen ich nur die 
Paksimiles der Titelblatter habe einsehen konnen^), kann sich die 
AuCerung von Maas kaum noch beziehen; denn er spricht aus- 
driicklich von den ersten Dezennien der Elisabethanischen Zeit. 

(Der SohluB der Arbeit folgt im naohsten Jabrbuch.) 


1) Maas, a. a. 0„ S. 18. 

*) The Shakspere AHusion-Book, Be-edited by John Munro. Bd. I, 
B. 226, 284. 
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Zn Ludwig Tiecks elisabethanischen Studien; 

Tieck als Ben Jonson-Philologe. 

Von 

Walther Fischer. 

Mit 3 Tafeln. 


Nachdem H. Ludeke in seinem schdnen Buche Tiber «Ludmg 
Tieck und das alte englische T}ieater» (Frankfurt a. M. 1922) und durch 
die verdienstvolle Herausgabe der Bruchstueke von Tieck’s «Buch 
vber Shakesfeare* (Halle 1920) den nahezu einwandfreien Beweis 
gebracht hat, daC Tieck, dieser «Vater der deutschen Anglistik», 
an der Shakespeare-ForschTing im allgemeinen wie an der Baudissin- 
schen und der «Sc]ilegel-Tieckschen» Shakespeare-'Dbersetzung im 
besonderen einen viel bedeutenderen Anted gehabt hat, als bisher 
angenommen wurde^), soil in den nachstehenden Ausfuhrungen 
grofitenteds an Hand von neuen Quellen gezeigt werden, daC auch 
Tiecks Ben Jonson-Studien auf der Grundlage eines mit Bienen- 
fleifi und mit wahrhaft philologischer Unermudlichkeit zusammen- 
getragenen Materiales beruhen®). 

I. 

Nach H. Stangers bekaimter Arbeit uber iB&n Jonsons Ein- 
flu^ auf Ludwig Tieck» in Studien zur vergleichenden iMeratur- 
gescfmhte, hg. von Max Koch I (1901), S. 182 — 227 imd II (1902), 
S. 37 — 86, Ludekes wichtigen Erganzungen aus handschriftlichen 
Nachldssen imd unserem eigenen Matenal stellt sich der aufiere 
Verlauf von Tiecks Bekanntsehaft mit Ben Jonson etwa folgender- 
mafien dar. Bald nachdem der Oxforder Gelehrte Peter WhaUey 
seine auch heute noch wertvolle Ben Jonson- Ausgabe heratisgegeben 

1) Vgl. die ausfuhrliohe Bespreohung W. Kellers m Shakespeare- Jb. 69/60’ 
(N. P. 1), S. 198 — 196, so-wie mein eigenes Beferat in «Neuere Sprachen» 1926. 

®) Den ersten AnstoB zu dieser Studie gab mir der verdiente Ben Jonson- 
Kenner Vestey Simpson (Oxford) dnroh ^en mundhohen Hinweis, fur den ioh 
ifam auch an dieser Stelle danken mochte. 
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hatte (London 1761), wnrde die Einleitnng dieser Ansgabe von dem 
Sturmer nnd Dranger H. W. von Gerstenberg in seiner Veroffent- 
lichtmg «D^e Braut E%ne Tragodie von Beaumont nnd Fletcher. 
Nehst 'kr%t%schen und 'b%ogra'ph%schen Ahhandlungen uher du v%er gropten 
D^chter des alter en hr%Uschen Theaters » (Kopenhagen 1766) dem deut- 
schen Leserkreis zuganglich gemacht, nnd einige Jahre spater (1771) 
brachte Gerstenberg einen Originalanfsatz uber Ben Jonson nebst 
Proben einer Verdentschnng der Eficoene herans^). Ob Ludwig 
Tieck schon durch diese ersten deutschen ansfiihrlicheren Verdffent- 
lichungen zu seinen eigenen Ben Jonson- Studien angeregt wurde 
Oder (wahrschemlicher) erst durch den Gottingen-Brannschweiger 
Kreis von Verehrem der englischen Literatur, dem er seit 1792 
nahe stand, entzieht sich unserer Kenntms. Jedenfalls ist Ludeke 
beizupflichten, wenn er die erste genauere Bekanntschaft Tiecks 
mit Ben Jonson erst in das Jahr 1793 zu Gottingen verlegt. Da- 
mals, im Herbst dieses Jahres, war er durch Eschenburgs Ver- 
mittelung nicht nur in den Besitz der vierten Shakespeare-Polio 
von 1685 gelangt^), sondem dieser hatte ihm auch, wie wir sehen 
werden, die kostbare Ben Jonson-Folio von 1692 verschafft und 
zwar an Stelle der damals vergriffenen Ansgabe von Whalley. Und 
wenn wir aus einem Briefe anfangs 1793 horen, daC Tieck nunmehr 
«den Shakespeare noch mehr als sonst auswendig gelemt» hat^),. 
so ist bald nach diesem Zeitpunkt ein ebenso intensives Ben Jonson- 
Studium anzusetzen. Die geistige Leistung, die der junge Tieck 
in diesen Jahren vollbrachte, indem er als Zwanzigjahriger mit 
eisernem FleiC, philologischem Spursinn und scharfem kritischen 
Verstande sich in die zwei schwersten, ihrem Wesen nach so grund- 
verschiedenen englischen Dichter versenkte, weicht in ihrer strengen 
ZielbewuBtheit ganz gewiJB erheblich von dem Bilde ab, das man, 
sich gemeinhin, aber falschlich, von der Axbeitsweise der jungen 
deutschen Romantiker zu machen pflegt. Man ist zu sehr geneigt,, 
ihre kritischen Urteile als geniale Intuitionen hinzunehmen, und 
tibersieht zu oft den Aufwand solidester philologischer Edeinarbeit,, 
der ihre Grundlage bildet. In diesem lichte gewinnt auch der Satz„ 


Vgl. Ludeke, L. T%ech und das alie engUsche Theater, S, 11. 

2) Ludeke, a. a 0., S. 26. Ahnhch H. Stanger, a. a. 0 II 79 — 80, der die? 
Hauptzeit von Tiecks Beschaftigung nut Ben Jonson in die Jahre 1798 — 1801 
setzt, ohne freilich der gleiohzeitigen Beschaftigung mit Shakespeare in diesen 
Jahren genugend Eechnung zu tragen. 

Ludeke, S. 26. 
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den Tieok spater einmal an den jungeren Schlegel eelirieb^ gnmdf- 
satzliche Bedentung: «Ich bin in alien kritischen Saciieii,, die ich 
schreibe, immer noch so verlegen xmd angstlich; das Kchten ist 
yiel leichter»^). 

Um sichnun grundlich in Ben Jonson ekfiz-uarbeiten, schrieb Tieck 
samtliche Anmerkungen der siebenbandigen Ausgabe von Wballey 
ab, die ibm in Gottingen znganglich war, trug sie in ein eigenes 
umfangreiches Heft (oder Hefte) ein und natierte die Seitenzahlen 
seiner Abscbrift jeweils am Rande seiner Falioansgabe, Da diese 
Absclirift mnd 900 Seiten enthalten zu haben scheint, kann man 
seinen ansdauemden FleiC leicht ermessen^), Um diese Zeit (1793) 
fallt auch die Theaterbearbeitnng des Volpone, die erst 1798 nnter 
dem Titel «E%n Schurke uler den andern oder du Fuch$pTelle» zu 
Berlin gedruckt wurde. Bald nahmen die liteorarisch-kritiscben 
Studxen uber Ben Jonson festere Gestalt an md kristallisierten 
sioh in dem Plan, das englische Theater neben Shakespeare in 
seinen bedeutendsten Vertretem, darnnter natiirlich vor allem auch 
Ben Jonson, teils in Ubersetzung, teils im Auszuge oder freier Be- 
arbeitung im das deutsche Pubhkum darzustellen^). Von dem 
groBen Plane wurde aber nur wenig zur Tat. 1800 erschien bei From- 
mann in Jena Sthck 1 und 2 des uFoeUschen Journals von Ludwig 

LUdeke, S. 36, Brief vom 9. Januar 1798. 

2) Naoh dem Verbleib dieser Hefte babe ich. vergeblich geforsobt; naoh 
freundlioh erteilten Auskimften sind sie weder in der PreuBisohen Staatsbiblio- 
thek Oder der Berliner Stadtbibliotbek noch in Dresden. Ob die von Liideke, 
a. a. O., S. 32 und 163 erwahnten Exzerpte aus Ben Jonson alle sohon in die 
Gottinger Zeit (1793 — 95) versetzt werden sollen, darf bezweifelt werden. Das 
Notizblatt uber The Tale of a Tub [PreuB. Staatsbibl. Tieoks NaohlaB 13, 
Blatt 66 (nicht NaohlaB 12 wie Liideke S. 153 angibt)] weist deuthch auf lan^ 
geres, wahrsoheinlich wiederholtes Studium des Stuokes hm: «Man muB dieses 
Stuck studieren, es ist sohwer; jetzt[NB.] glaube ich es gantz zu verstehen. . , , 
loh bin jetzt [NB.] auf diese Meinung gerathen, aus dem St. selbst». Die mate- 
riellen ErMarungen, die Tieok beifugt, lassen sieh am leichtesten aus Giffords 
Kommentar ableiten, so daB loh dieses Notizblatt vermutungsweise erst naoh 
1816 ansetzen moohte. tlber Eastward Hoe und The Widow^ in deren fruherer 
Datierung Ludeke beizupfliohten ist, vgl. unten und LMeke S. 149, der sich 
hier mit dem Ansatz auf S. 153 etwas mderspricht; denn Eastward Hoe und The 
Widow lemte Tieck aus Dodsley, Bd. 4 und 12, kennen. 

®) Naoh Ludeke, S. 32, der Kopke, I/adwig Tieoh^ Erinmrungen an das 
Lehen des Dichters, Leipzig, 1 174 zitiert. Vgl. auch Das Buoh uber Shakespeare^ 
S. 405, das in seinem zweiten Bande erne emdnngliche Gegentiberstellung 
von Shakespeare und Ben Jonson enthalten soUte [«Plan des Ganzen» 
(1810?)]. 
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Tieck», dessen zweites Stiick in einer tJbersetzuiig von Ben Jonsons 
Epicoene bestand. Aber schon das dritte Stiick, das imter anderem 
einen Anfsatz uber Ben Jonson enthalten soUte, ist nicht erschienen. 
Von diesem Zeitpunkt ab wiLCte man bisher von keinem weiteren 
planvollen Ben Jonson-Studium zu berichten. Ludeke (S. 38) 
nimmt an, daJB die loekendere Aufgabe, den Schlegelscben Shake- 
speare zu erganzen, Tieck «den Plan einer Ubersetzung Ben Jon- 
sons» au^eben lieC, wobei Liidecke augenscheinhch an jenem oben er- 
■whhnten Plan eines Werkes fiber das englische Theater neben Sha- 
kespeare denkt^). AIs Tiecks Portsetzer ersoheint dann viel spater 
Wolf Graf von Baudissin, der 1836 mit einer warmen Widmung an 
Tieck das zweibandige Werk «Bew Jonson und seim Schule» bei 
Broekhaus in Leipzig verSffenthchte und im ersten Bande eine 
tJbersetzung der beiden Ben Jonson-Stiicke Der Alchymist und Der 
Dumme Teufel gab. 

Tatsachlich aber hat Tieck, auch nachdem er sich zur Shake- 
speare-I)bersetzung verpfhchtet hatte, am philologischen Studium 
Ben Jonsons zahe weiter gearbeitet. 1816 erschien in London die 
neue groCe Ben Jonson-Ausgabe von W. Gifford in nevm Banden. 
Da es Tieck damaJs nicht gelang, dieser Ausgabe fur seine eigene 
Bficherei habhaft zu werden, entlieh er sie von Preundeshand oder 
einer offentHchen Bibliothek, verfertigte auf Grund der Gifford- 
schen Memoirs of Ben Jonson einen kritischen Auszug daraus 
und ubertrug sSmtliche Anmerkungen Giffords in Kurze in sein 
eigenes Polioexemplar, wobei er sie genau mat G. bezeichnete und 
seine eigenen kritischen Bemerkungen dazu unbezeichnet liefi oder 
dutch Dnterstreichungen hervorhob. Erst im nachsten Jahre (1817), 
auf seiner englischen Reise, gelang es ihm, die Gifford sche Ausgabe 
in London zum Preise von £ 6 sh 6 zu erwerben. Und nun hell er es 
aeh der Miihe nicht verdrieJBen, den groCten Teil der inzwischen 
in der Folio angesammelten handschrifthchen kritischen Bemer- 
kungen nochmals, zum TeU mit Eigfi.nzungen, in sein eigenes Gifford- 
Exemplar zu iibertragen. Besonderen Wert legte er jetzt auf Shake- 
speareparallelen und merkte haufig Wendmigen, die ibm aus 
einffltn Shakespeare-Drama gelaufig waren, am Rande des Gifford- 

1) Uber Tiecks Absicht einer eigentlichen Ben Jonson-Ubersetzui^ ist 
keine BelegsteQe vorbauden (naoh freundlioher brieflioher Mitteilung von Prof. 
Ludeke). Bruohstuoke aus Every Man m his Humour, Aktl, lundlll, 2, finden 
sicb im eBuoh uber Shakespeare^, zwwter Entwuif des «Konmi«itars zu Shake- 
Epeare», S. 870 und 377 (von Ludeke «naoh 17969 datiert). 
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Textes an. Im Laufe der Jahre erwarb er auch einen reichen Schatz 
AiTT7fi1np.r Werke Ben Jonsons m alten Quartausgaben : Christmas 
his Masque (o. J.), Tale of a Tub (1680), The Magnetick Lady (1640), 
The Sad Shepperd or Bobin Hood (1641), Underwoods. Divers Poems 
(1640), Mortimer his Fall (1640), Horace his Art of Poetry (1640), 
The English Grammar (1640), Timber or Discoveries (1641), The 
Demi IS an Ass (1631), The Staple ofNewes (1631). Dafi Tieck bei seinen 
beruhnaten Dresdner Leseabenden gerade auch Ben J onson berucksich- 
tigte, berichteten uns Kbpke und Alfred MeiCner, und H. Stanger 
(a. a. 0. II 83) fiigt einige interessante Belege fiir Tiecks fortwahrendes 
Interesse an Ben Jonson aus seinem spateren Briefwechsel hinzu. 

Dann kam der 10. Dezember des Jahres 1849 und mit ihm der 
erste Tag der Versteigerung der Tieckschen Bibliothek durch A. 
Asher und Compagnie, Berlin. Dieses Datum bezeichnet das Ende 
der auGeren Geschichte von Tiecks Beschaftigung mit Ben Jonson. 

II. 

Die Firma A. Asher und Comp, hefi ein gedrucktes Verzeichms 
der zu verkaufenden Bibliothek herstellen: C dialogue de la Bihlio- 
thique cdUbre de M. Ludwig Tieok, qui sera vendue d Berlm le 10. 
dicemhre 1849 et jours suivants par MM. A. Asher & Comp., Berlin, 
1849^). Von diesem stattlichen, 7930 Nummem umfassenden 
Katalog muden vier Vorzugsexemplare auf besserem Papier ge- 
druckt, von denen eines dem Britisohen Museum dediziert wurde 
mit der handschriftlichen Widmung auf dem Titelblatt «Presented 
to the Trustees of the British Museum by their most obliged, humble 
servant A. Asher» und dem handschriftlichen Vermerk «Only four 
copies printed on this paper. A. Ashers. AuBer diesem Widmungs- 
exemplar besitzt das Britische Museum noch ein Handexemplar 
auf gewbhnlichem Papier, das nach Ausweis der angestrichenen 
Nummem zu ziemlich umfangreichen Bestellungen benutzt wurde. 
Von Ben Jonson wird darin, auCer den oben erwahnten Quart- 
ausgaben (Nos. 1936 — 1946), noch Tiecks Polio von 1692 au%e- 
liihrt: Nr. 1933: «Works, which were formerly printed in two volumes 
are now printed in one. To which is added a Comedy, called the 

Wemget bekannt als dieser Versteigerungskatalog ist der von Asher 
aus den Bestbestanden der Tieckschen Sammlung zusanunengestellte CcUalogue 
iFune coUection prdeieuae de Uvrea rates et cuneux provenants en fartie de la 
BiMiothkqw cMUbre de M. Inidvo. Tieck, en vente, aux prix marquds, ehez A. Asher 
& Co. Libraires, Berlin 1860 [4559 Nummem, darunter kein Ben Jonson}. 
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Newinn (sic); with additions never before published. Portrait, 
fol. London 1692. d. r. Barei>, sowie die Gifford-Ausgabe, Nr. 1934: 
«Autre Edition, with notes by W. Gifford, 9 vols. 8vo. London 1816. 
d. r. n. r.». Dazu die anpreisende Bemerkung: oBxemflavre umque 
et d’une haute miportance pour la Miratwe dramaiique et le ihMtre 
anglais, contenant des notes lien nomhreuses de la main de M. Tuck, 
depuis VannSe 1799 k^) Diese letzten beiden Werke sind in den 
Besitz des Britischen Museums ubergegangen. Die Signatur der 
Folio ist 0. 61. f. 1., die der Gifford’schen Ausgabe 117771. f. 4.; 
die Tatsache, daB sowohl die Folio wie die Gifford-Ausgabe hand- 
schnftliche Notizen Tiecks enthalten, ist im gedruckten Katalog 
des Britischen Museums entsprechend vermerkt. In Nachfolgen- 
dem soil nun versucht werden, eine kleine VorsteHung von Tiecks 
Arbeitsweise auf Grand von Aufzeichnungen zu geben, die wahrend 
einer mehrtdgigen Einsioht in beide Werke gemacht wurden. Hier- 
bei beschranke ich mich im wesenthchen auf den Prolog und den 
ersten Aufzug von Every Man in His Humour, sowie der ersten 
Folioseite der «Induction» von Baiiholomew Fair", um die gesamten 
Notizen in ihrer Tragweite voll auszuschdpfen, ware ein monate- 
langes, eindringliches Studium im Britischen Museum notwendig. 
Die wichtigste allgemeine Erkenntnis, Tiecks gewissenhafte Arbeits- 
weise, durfte sich jedoch auch aus unseren kurzen Proben mit ge- 
niigender Deutlichkeit ergeben, um so mehr als wic sie durch den 
hier zum ersten Male veroffentlichten kritischen Auszug aus Giffords 
Memovrs ergdnzen und teilweise kontrollieren kbnnen. 

Tiecks Folio von 1692 enthalt auf der Rhcksate des dritten 
weifien Vorsatzblattes folgende handschriftliche Bemerkung, der die 
oben benutzten .Angaben entnommen wurden: 

Diese Ausgabe des B. J. besitze ich schon 
seit dem Herbst 1793; Eschenburg hatte sie 
mir mit andern Engl. Buohem von LorJion 
kommen lassen. Die Ausgabe des Whalley 
war erschQpft und auch nicht bei Antiquaren 
zu haben: ich schrieb also in Gottingen die An- 
merkungen dieses Editors ab, und auf die 
Seitenzahl dieser Oopie beziehen sich die 

q Als letetss Werk Ben Jonsoiis (Nr. 1947) wird — Basseilas au^efuhrt, 
in einer Londoner Ausgabe von 1815; unter S. Johnson ist dagegen nur das 
tJMctionaryi in 8. Auflage (London s. a. veau) veraeiohnet. 
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Arab. Zahlen. Spater, im Jahre 1815 etwa^), 
aJs icb die Ausge Giffords nicht hatte erhaJten 
kbimen, zog ich die Aiunerkungen dies Heraus- 
gebers kurzlich aus, es sind die mit einem 
G. bezeichneten. Alle ubrigen Stellen, unter- 
strichen, erHart, und von Noten begleitet, 
alles dieses ist meine eigene Arbeit, Entdeckung, 
Erklknmg oder Hypothese, und diese Bemer- 
kungen sind von den Jahren 1799 bis 1817; 
in diesem J. kaufte ich in London die Ausg. 
des Gifford. , 


Der erste Band der Tieckschen Gifford- Ausgabe trSgt auf der 
Ruckseite des ersten Vorsatzblattes nur den kurzen Vermerk: 


Dieses Werk habe ich 
1817 in London fOr 
6 Pfund imd 6 Shilling ge- 


kanft. 


Tieck. 


III. 

Weitaus der grSfite Teil der handschriftlichen Notizen der Folio 
sind aus den Anmerkungen Giffords ausgezogen und oft wortlich 
dbersetzt. Gewohnhch nimnat Tieck dazu sofort kritische Stellung und 
bezeiohnet dieses persbnliche Urteil durch Unterstreiohungen; diese 
unterstrichenen Stellen (infolgendem durch Kursivdruckwiedei^ege- 
ben) sind es dann, die er spater in seine Gifford- Ausgabe ubertrug (vgl. 
oben). Die einzelnen Notizen in der Folio sind in kleinster Schrift 
und mit vielen Abkurzungen zwischen die Zeilen, an die Rander, an 
denFufi der Seiten geschrieben und oft recht schwer leserlich; nicht 
sdten kann der Wortlaut nur durch Zuhilfenahme des englischen 
Wortlauts der Giffordschen Anmerkuugen festgestellt werden.®) 

(1) Die "ersten Notizen Tiecks zu Every Mm m his Humour 
beziehen aioh auf die Entstehungszeit der beiden voneinander 

’•) Dies ist em Jxrtum Tiecks; die Gifford- Ausgabe erschien erst 1816; 
vgl. oben. 

*) Man ver^eiehe die drei beigegebenen, mit XJnterstutzung der „Gesell- 
sehaft der Freunde und Fdrdeier der Teobnischen Hochsohule zu Dresden'* 
heigestellten Faksnniles (S 1 und 395 der Polio, 1692, sowie S. 84 der Gifford- 
^Ausgabe, 1816). Ich moohte nioht versaumen, der „Gesellschaft“ auoh bier 
meinen Dsnk fflr ihr groBes Pntgegenkonunen auszudrucken. 
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SO stark abweichenden Versionen der Quarto (1601) uiid der ersten 
Folio (1616). Gifford bemerkt bier Bd. I, S. 2^): 

«This Comedy (as here given) was first presented in 1598, at the Globe and, 
as the title says, by the Lord Chamberlain’s Servants. It was not prmted till 
1616. The first appearance of Every Man in his Humour on the stage was either 
in 1595 or m 1596, when it was brought out at the Bose theatre, by Henslowe 
and Alleyn, and proved exceedingly popular. Before it was purchased by the 
company at the Globe, it had imdergone a variety of alterations; the names, 
the places of action, were radically altered; some of the dialogue was remodelled, 
and the incidents accommodated to the changes of the scene which was brought 
from Italy to England. It has always been a favourite, and is still in the pos- 
session of the stage » 

Dazu gibt Gifford noch eine polemische FuCnote: 

«Of Jonson’s fifty dramas» (as Mr. A. Chalmers informs us) «there are not 
above three which preserve his name on the stage». Mr. Malone, too, talks of 
Jonson’s fifty dramas as if he were speaking of those of Shakespeare, or Beau- 
mont and Fletcher. Did neither of these cntics know, that of those fifty pieces, 
absurdly called dramas by them, four and thirty, at least, were never intended 
for the stage ? But thus it ever is m the case of our author: «deception walks 
hand in hand with ignorance)). (Es folgen noch eimge Belegstellen.) 

Im Texte fthrt daun Gifford fort: 

The 4 to edition appeared in 1603^) : there is not the least probability of its 
having been given to the press by Jonson, whose name is misspelt in the title page, 
and who indeed, if the property of the play had been in his own hands, would 
naturally be inclmed to suppress it altogether. It had neither dedication nor 
prologue, and was probably printed from the bookholder’s copy at the Rose. 

All dies zieht nun Tieck als Zusatz zum englischen Vorsatztitel 
und der Bemerkung «Acted in the Year 1598 by the then Lord 
Chamberlain his Servants » sehr geschickt wie foigt zusammen: 

«Wiirde nicht vor 1616 gedr.; die erste Erscheinung auf dem 
Th. muC 1595 oder 1596 gewesen sein, auf dem Eose-Th. es wurde 
bald [?] sehr popular: — {dies svnd Mi§'oer$tcmdnisse) — als es d. 
Globus erhielt, wurden viele Veranderungen damit vorgenoxnmen, 
die Szene aus Ital. nach England verlegt, u. dgl. es blieb ein Lieb- 
lingsst., ist noch auf dem Th. MaQone] spricht von 50 St. und zdhlt 


1) Urn Lesem, denen Giffords Ausgabe mcht ohne weiteres zuganglich 
ist, einen deutlichen Begriff von Tiecks Methods zu geben, drucken wir diese 
Jange Notiz fast vollstandig ab ; spater begniigen wir uns mit kurzen Hmweisen. 

*) Das Titeblatt der Quarto zeigt deutlich die Jahreszahl 1601; sohon 
Whalley hat das richtige Datum gekannt. jetzt auch das Faksimile in P. 
Simpsons sohoner Ausgabe von Every Man in his JSTwmoMr, Oxford MDCGCCXXI, 
S. XI. 
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also auchi [?] die Masken mit — 1603 erschien die 4'’ Ed. schwerheh 
Ton J. dem Drucker ubergeben, dessen Name falsch geschneben ist. 
es hat weder Dedication noch Prolog; wurde nch d. Copie vom 
Rose-Th. gedr. — (Lauter Voraussetsungen. Warum denn^) G.» 

In seinem Gifford-Exemplar hat Tieck darm spater einige 
Hauptstellen der obigen Anmerkungen am Rande mit Tinte ange- 
striohen imd an dem FuC der Seite seine eigene Auffassung mit der 
gleichen Wendung wie in der Folio bekundet: 

«Dies smd MCverstandmsse» und «Lauter Voraussetzungen. 
Warum denn?» 

(2) Die Widmung des Stuckes an den Eling-at-Axms Camden 
wurde erst 1616 gedruckt ; Gifford will sie in einer Anmerkung sohon 
um 1597 ansetzen, als Camden diese Wurde erlangte. Tieck notiert 
diese Tatsache in den Folio mit der Bemerkung uGlavhe mcht». 
Auch diesen Zusatz hat er spater in seinem Gifford-Exemplar nach- 
getragen. 

(3) Gifford bemerkt weiter, daC Ben Jonson in der Folio zwar 
die Namen der «pmcipal comedians » dieses Stuckes anfuhre, daC 
aber eine bestimmte Rollenzuweisung darauf nicht zu bauen ware. 
Tieck versucht dies gleichwohl — ohne Quellenangabe, also wohl 
aus Eigenem — in Folio und Gifford- Ausgabe, wobei er allerdings 
den von Ben Jonson an funfter Stelle aufgefuhrten Namen von 
«WiIl. Kempe» unberucksiehtigt Ihfit: 

Knowell — Shakespeare 

Ed. Knowell — ^Philips 

Brainworm — Condell 

Mr. Stephen — Slye 

Kitely — ^Buxbadge 

(4) Beim Prolog fafit Tieck Giffords langere Anmerkung hber 
die literarische Bedeutung dieser beriihmten Verse kurz zusammen, 
bemerkt aber zu Giffords Datierung («probably written in 1596») 
ttgewip nicht ft, eine Bemerkung, die er auch in sein Gifford-Exemplar 
ubertragt. Die ganze Stelle lautet in seiner Folio-Notiz: «Dieser 
Prolog wurde wahxscheinlich 1596 geschrieb. (gem^ nichtl) aber 


Hier hat Tieok, im AnsohluB an Gifford I, 6 eine kurze Bemerkung 
uber den Begrift m PmVs mami das MittelsohiH der St Pauls-Kathedrale sei 
vorzdglich von «Lugnem, Narren» uaw. au%e 3 ucht worden. 


Mr. Matthew — ^Hemings 
Cash — (Pope) 

Cob — Beeston 
Bobadil — ^Duke^) 
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erst 1616 der Presse ubergeben^); appelliert an den Sinn d. Publi- 
kums, u. klagt uber die Gebrechen u. Laeherlichkeiten der alten 
Buhne; Lyly, Kyd, vorzuglich aber die alten Chronikanten des Th. 
werden bezeichnet, welche Sydney [so aueh bei Gifford, S. 4] scbon 
viel fruher in noch hdrteren Ausdrucken gezuchtigt hatte; anf diese 
gehen alle die tadelnden Worte, die die Thorheiten darstellen. Der 
descending throne ist undeutl. G.» 

(5) Im iibrigen ist der Prolog in der Tieckschen Folio nicht 
von Notizen begleitet, sondem Tieck verweist nur bei den Versen 10 
{some few foot md half-foot words) nnd 24 {And sport with Hvmcme 
Follies not with Crimes) anf die entsprechenden Seitenzahlen seiner 
Whalley-Notizen (49, 51), In seinem Grfford-Exemplar finden sicb 
itn Prolog verschiedene Unterstreichungen nnd zwei Hinweise anf 
Hiebe, die Jonson bier moglioberweise Shakespeare versetzen wollte. 
Zu V. 16 {Nor creaking throne comes down the boys to please) notiert 
er: oCymhelinei^), und zum letzten Verse {You, that have so grac’d 
monsters, may like men): <iTempest, ohne Zweifeh. Diese beiden 
Bemerkungen sind insofem wichtig, als sie zeigen, daJB Tieck an der 
von Malone gekufierten Anschauung, dafi Ben Jonson hier Shake- 
speare angreife, festhalt, obwohl Gifiord in seinen Memoirs sich alle 
Miihe gibt, Malones Parallelen zu entkrdften; die letztere Beziehung 
zum «Sturm» scheint Tiecks eigener Beitrag zu sein, denn 
Malone wollte diese Beziehung in Jonsons Ausdruck tempestuous 
drum I (v. 19) entdecken; vgl. Giffords Memoirs, S. XXXII und 
CCLXXV. 

Die erste Szene des ersten Aktes zeigt das gleiohe Bild 
von Tiecks mdhsamer Arbeitsweise. Auf samtliche funf Anmer- 
kungen Whalleys wird gewissenhaft mit Angabe der Seitenzahl 
seiner Abschrift hingewiesen; dazu werden aus Gifford die Er- 
ganzungen mit selbstkndiger Stellungnahme nachgetragen, 

(6) Zu V. 7 {Myself was once a student) bemerkt Gifford: 

In sAiTian (iMemoirs o/ Bm Jonson^, S. XXVIII, die die Einleitung zum 
ersten Bande bilden, datiert Gifford mit unzureiehenden Grunden den Prolog 
eben&lls so frub; auch dort wird dieser Ansatz mit der Bleistiftnotiz zuniok- ’ 
gewiesen: «Der ganze Prol. aber erst 1616 gesehr Wie konnte G. das nicht 
wissen oder beaohten?» 

*) So sohon Malone (vgl. Gifford, S. XXXII, Anm.). Neuerdings hat Percy 
Simpson in semer Ausgabe, S. 119, deutliohere Parallelen aus Lodge und Greene 
nachgewiesen. 
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«This is taken, with no great variation, from tliat eternal butt of iidicule 
to the -wits of Jonson’s days, the Sfanish Tragedy [IV, 1]. It is spoken by old 
Jeroiumo, who, if we may believe Decker, was personated by our poet; so that 
the hnes probably dwelt upon his memory : 

When I was yoimg I gave my mind etc.* 

Das wird bei Tieek : «Immer Hieronymo, den nach Dekker J. selbst 
gespielt (bier glaube es ich) : When I was young I gave my mind etc. 
G. Warum diese Anspielung gar eine Verspottung sein soli, bin ich 
nieht einzusehen £ahig». Der letzte Satz wurde dann spater m das 
Gifford-Exemplar ubertragen. 

(7) Zu Stephens Rede: el loch nothing hut a book [on haickmgj^ 
ftihrt Gifford eine zeitgenossische Abhandlung uber die Falkenjagd 
an und gibt dann ein langeres Zitat, nach Whalley, aus T. Eliots 
Governor, 1642, sowie einen Hinweis auf seine eigene Bemerkung in 
seinen Anmerkungen zu Massingers Picture, Band III [Giffords 
Ausgabe: London 1805, 4 Bde.] Hier gibt Tieck nur den Titel jener 
Abhandlung, «the Gentleman’s Academie, 1595», mit dem Hinweis 
«Picture III». 

(8) Den Much Stephens in der nachsten Rede: «by gads-lid» 
begleitet Gifford mit einer etwas geschwatzigen Anmerkung des 
Inhalts, daB Ben Jonson die Gewohnheit des Fluchens aus Mandem 
mitgebracht habe, daC aber «a very visible improvement in this 
respect is manifested in the folio copies of this and every other play». 
Daraus wird bei lieck ganz kurz und sachlich: «4. [d. h. Quarto] 
immer profan. Aus Mandem wurden die Mdche mitgebracht. 
Im Fol. ist es geandert. G.»^). 

(9) Ebenda erwahnt Stephen die «archers of Finbury», was 
Gifford Gelegenheit zu langeren antiquarischen Ausfdhrungen nach 
Stows Survey of London gibt, sowie zu einem Hinweis auf Shake- 
speare’s Erwdhnung von Finsbury in 1 Henry IV., HI, 2^). Tieck 
fafit zusammen: «1498 wurden alle die Ghrten, die seit Menschen- 
gedenken sich aus Moorgate fortgesetzt hatten®), u. zur Lordschaft 
von Finsbury gehbrten, zerstort, u. ein ebenes Feld daraus gemacht, 
um sich im SchieBen zu iiben. Stow. 913. In J. Zeit, war dies der 

Die vorliegende Stelle ist in Quarto und Folio gleichlautend. tlber 
emige belustigende Absohwkchuugen im Foliotexte unseres Stiickes, vgl. die 
Ausgabe von Percy Simpson, S. XXIV — V. 

In modemer Zahlung 1 Henry IV, 8, 1, 257. 

*) Diese Wendung ubersetzt worffieh, abar nieht ganz riohtig. Stow: mhiek 
had continued time out of rmnd unthout Moorgaiet. 
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Spatziergang der gemeineren Burger, die vomehmeren mischten 
sieh schwerlich [?] unter sie; daher Stephen’s Unwillen. v. Percy’s 
Rede in H. IV. G.» 

(10) In Zeile 6 von Knoweils Antwort liest die Folio: «Oocast 
away your money on a Kite». Gifford setzt fur kite mit einem ent- 
g)rechenden Hinweis das buzzard der Quarto ein. Tieck nimmt die 
Anderung an: <tbuzzard des 4. ist besser*. 

(11) In Knoweils folgender Rede merkt Gifford an, dafi der 
Ausdruek ^flashing bravery » haufig in der Bedeutung extravagant 
gaity of afpareh vorkomme. Tieck notiert: «tJbertrieben hunter 
Anzug. so bravery oft. G.» 

(12) Zu den bekannten Anspielungen in Sc. 4 (= Sc. 5 der 
Folio) auf die Spanish Tragedy bemerkt Gifford (S. 34), Bobadills 
Worte ol would fain see all the poets of these times pen such another 
play as that was* seien mn indirect compliment to himself*, da Ben 
Jonson 1601 und 1602 itn Auftrage Henslowes mehrere «ady cions* 
zu Kyds Tragbdie hinzugefbgt babe. Tieck aber siebt in einer 
Randbemerkung seiner Folio, die er spater aucb in seinen Gifford 
bbertrt^, bier lediglicb einen «BeweiC, daC die TJmarbeitung 
alter war», d. h., dafi die endgOltige Gestaltung von Every Man in 
his Humour vor diese Buhnenbearbeitung der Spanish Tragedy 
durcb Ben Jonson anzusetzen sei. Und in einer weiteren Fufinote 
in seinem Gifford ruft er pathetiscb aus: «Wie kann ein Gifford so 
mifiverstehen? Indefi sind Zusatze und Aninerkungen y. B. J. da, 
aber spbter als 1598, als dies St. neugescbrieben ward». 

(13) Zu Tiecks Hocbscbatzung der alten elisabethaniscben 
Stboke pafit sehr gut eine Zurecbtweisung, die er Gifford im glei- 
cben Zusammenbang (S. 35) zuteil werden lafit. Dieser findet 
die von Master Matthew vorgelesenen Tiraden «Oeyes, no eyes* 
usw. (Span. Trag. Ill, 2) ^sufficiently ridiculous*. Tieck fiigt in 
seinem Gifford binzu: «Warum lacberlicb? Die Verse sind pedan- 
tasob aber nicbt ohne Scb6nbeit.» 

(14, 15) In dieser Weise ist das ganze Stiick in der Folio 
durcbkommentiert. Tiecks verbSltnismafiig nicbt sehr zahlreicbe 
e^enen Bemerkungen kommen in seiner Gifford-Ausgabe natiirliob 
deutKcber zur Geltung, da er bier ja nur diese teils am Rande, teils 
unter den Fufinoten zu dbertragen braucbte. Wie oben angedeutet, 
weist er 6fters auf Paralellen zu Shakespeare oder yermeintlicbe 
Anspielungen auf ihn bin, aucb wenn Gifford sie nicbt bervorbebt, 
Zwei Beispiele hierftomdgen geniigen. In SzeneS, S. 30,nacb Giffords 
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7.nh1nr>g (d, i. die Szene 4 der Folio), schreibt er zu Cobs Ausdnick: 
<inov) does he creep and wriggle into acquaintance with all the brave 
jaZZarafe# an den Rand: <'Troilus NB.» Vermutlich hatte hier Tieck 
die Stelle aus Troil. III. 3, 134 im Auge: «hoiv some men creep in 
skittish fortune’s halU, obwoW die Ahnlichkeit nicht gerade sehr 
angenfaUig ist^). Und von den oft kommentierten schwierigen 
Wendungen am Schlusse dieser langen Rede Cobs (Gifford, S. 32) 
unterstreicht er die Ausdrucke care’ll kill a cat und up-tails all und 
setzt an den Rand «Much Ado IV ». Die Wendung «What though 
care killed a cat findet sich tatsachbcb in Much Ado V, 1, 133, wo 
manche Herausgeber, z. B. Delius VI, 73, auf unsere Stelle bei Ben 
Jonson hinweisen. 

(16) Zum Schlusse noch ein Beispiel von Tiecks selbstdndigen 
Bemuhungen um Worterklarungen. Gegen Ende des ersten Aktes 
(Gifford S. 39, I, 4) bittet der lembegierige Matthew semen Pecht- 
meister Bobadill um «But one venue, sim. Gifford bemerkt, daC das 
Wort venue gleichbedeutend mit stoccctta «StoB» sei. Tieek aber will 
dem Worte emen aus der Situation erschlossenen weiteren Sinn geben, 
imd fugt m seiner Folio hinzu: «Umgekehrt lemt man hier, daC 
stoccctta, aufier daB es StoB heiCt, auch das ist, was wir im Pechten 
einen Gang nennen, oder die Englander venue, nach den Pranzosen». 
Diese Anmerkung ist auch in seine Gifford- Ausgabe ubergegangen. 
Wie groB ware wohl Tiecks Befriedigung gewesen, hatte er sich mit 
uns im groBen Oxford English Dictionary uberzeugen konnen, daB dort 
als dritte BedeutungvonuewMe tatskohlich mbout or turn in fencing^ 
angesetzt ist und als erster Beleg eben unsere Stelle zitiert wird. 

IV. 

So knapp das hier vorgelegte Material ist, so berechtigt es uns 
doch zu einigen nicht uninteressanten Schlfissen in Bezug auf 
Tiecks Auffassung von Ben Jonson und der Datierung des Stiickes 
sowie auf seine eindringliche literarhistorische Arbeitsweise. 

Als echtem Philologen war es ihm zunachst einmal um die 
richtige Wort- und Sacherklarung zu tun. Wir sehen, daB er (Bei- 
spiel 16, venue) in einem Palle aus der Situation heraus zu einer 
richtigeren ErHarung gekommen ist als die alteren englisohenKom- 
mentatoren. Bei den librigen Fallen schlieBt er sich dem englischen 
ErHarer durchaus an (Beispiele 7, 8, 9, 11), wobei er auf die No- 

1) Die ubiigen Belege fur creep (vgl. A. Schmidt, Shakespeare-Leidkon) 
befnedigen noch wemger. 
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tiemng etwa angefuhrter sonstiger Belegstellen den grofiten Wert 
legt. Gerade dieses stete Interesse fur die «Realien» ist im Hmblick 
auf Tiecks spatere eigene Versuche, das Zeitalter Elisabeths in 
seinem Shakespeare-Roman «Dichterleben» (1825 — 29) lebendig 
erstehen zu lassen, mcht ohne tiefere Bedeutung. Textkritisch 
gab die gate Uberlieferung von Jonsons Werken wemg Veranlassung 
zu Besserungsversuchen. In dem einzigen Falle einer (ubrigens 
recht unnotigen) Anderung im ersten Akt (Beispiel 10) folgt Tieck 
dem Vorschlage Giffords. 

Wie sehr Shakespeare- und Ben Jonson-Studium sich bei 
Tieck gegenseitig befruchteten, dafur legen die Beispiele 14 und 15 
deutliches Zeugms ab. Aufierdem aber hatte Tieck gerade fur jene 
von den alteren Kommentatoren so zahlreich festgestellten «An- 
spielungen» eine besondere Vorliebe, und wir sahen aus Beispiel 5, 
daC er hier in einem Falle sogar noch weiter gmg wie seine engli- 
schen Vorbilder. Auch diese Peststellung gewiimt im Lichte der 
neueren Tieck-Forschung erhohte Bedeutung. Ludeke weist wieder- 
holt darauf hin, wieviel Tieck von Malone gelernt habe, ohne ihm 
— besonders spater — die gebuhrende Anerkennung zu zollen^)* 
Es ist nun interessant, zu beobachten, wie sehr Tieck um diese Zeit 
(um 1816) gleichwohl noch im Banne Malones stand, dem er nicht 
nur in den angefuhrten Anmerkungen folgt (Beispiel 5), sondem 
auch in seinem kritischen Auszug aus Giffords Memoirs gegen 
die ungerechten Angnffe Giffords tatkraftig beispringt (vgl.unten). 

DaC die Verteidigung der poetischen Schonheiten der Spanish 
Tragedy an zwei Stellen (Beispiel 6 und 13) durchaus mit der Vor- 
liebe Tiecks fur primitivere Kunst ubereinstimmt, wurde bereits 
hervorgehoben. Wahrend er aber hier (6) die Tatsache einer Ver- 
spottung des alten Bombastes teilweise nicht anerkennen will 
und auch in seiner Gifford- Ausgabe an dieser Ansicht festhalt, lobt 
er in dem fruheren, wesentlich auf Malone fuCenden «Kommentar 
zu Shakespeare » (um 1794) Jonsons Satire als wohlgelungen^). 
Man darf wohl auch diesem Zug S 3 nnptomatische Bedeutung bei- 
legen in dem Sinne, dafi hier eine allmahliche Verstarkung roman- 
tischer Neigungen vorliegt. 

Am wichtigsten sind zweifellos Tiecks Anschauungen uber die 

Ludeke, a. a. 0. Kap. VII, «Die Philologie», passim, bes. S. 184. 

Buck uber Shakespeare, hg von Ludeke, S. 305 (Kommentar zu «Viel 
Larmens um Nichts») : «Iii Every Man von Jonson wird es [d. h. Kyds Sohau- 
$piel] vorzuglich satidsiert». 
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Abfassungszeit unseres Lustspiels. DaB er hier Giffords zum Teil 
recht mtCigen Spekulationen nicht folgt, stellt seinem eigenen phi- 
lologischen Spursinn das beste Zeugnis aus. Aucb heute, wo wir 
in der Lage smd, Giffords Irrtumer dokumentarisch zu berichtigen, 
ist ja das chronologische Verhaltnis von Quarto und Folio noch 
immer nicht restlos geklart. Giffords Theone ist kurz folgende 
(vgl. oben 1, 2, 4, 12) : Nachdem Malone in seinem Historical Account 
of the Bise and Progress of the English Stage (Basil, MDCCC) zum 
erstenmal auf Henslowes Diary aufmerksam gemaoht und eine 
dort erwahnte icomedy of wmersi, die zwisohen 25. Nov. 1596 und 
11. Mai 1597 elfmalau^efuhrtwurde, wit Everyman in His Humour 
identifiziert hatte^), schloC Gifford, daC es sich hier um die ur- 
sprungliche Fassung des Lustspiels handle, wie sie in der Quarto 
von 1601 vorliegt. Die Umarbeitung sei dann vor 1598 erfolgt, 
als, wie eine Titelseite der Folio von 1616 sagt, ithis comedie was 
first acted». Auch die Dedikation des Stuckes setzt Gifford frOh 
an (1597) und den Prolog gar ins Jahr 1596*). Seine Bemerkung 
iiber das nndirect comylimenU in bezug auf Jonsons Erganzungen 
der S-panish Tragedy (1601 — 2) hangt somit tatsaehlich in der Luft, 
wie Tieck richtig hervorhebt (vgl. oben, Beispiel 12), um so mehr, 
als diese Wendung Bobadills sich schon in der Quarto fmdet, die 
Gifford allerdings ins Jahr 1603 versetzt. Tieck ist hier ohne Zweifel 
logischer imd vorsichtiger. Wie die beiden unterstrichenen Satze 
seiner Folio und seines Gifford zeigen (vgl. oben, Beispiel 1), wehrt 
er sich gegen alle Konjekturen und gibt sich als philologisoher Po- 
sitivist, der nur mit Tatsachen rechnen mdohte. Wir werden sehen, 
daC ihm auch schon Zweifel an Malones Identifikation der iComedy 
of imers» aufgestiegen sind. Auch gegen die fruhe Ansetzung der 
Dedikation wendet er sich, und den Prolog versetzt er, zwar 
nicht ohne Wahrscheinlichkeit, aber mit einer Bestimmtheit, 
die durch den Stand unseres Ihokenhaften Wissens nicht 
v6llig gerechtfertigt wird, ins Jahr 1616, d. h. das Druckjahr 
der ersten Polio. Auch die Umarbeitung des Stiickes in seiner 
jetzigen Gestalt ist ihm kein Problem; wie aus Beispiel 12 her- 


tJber die TJnhaltbarkeit dieser Ansehauuug (es handelt sich viehnehr 
um ein StQok von Chapman, An Snmorous Day's Mirth) vgl, C. Grabau im 
8h.-Jb. 38 (1902), S. 82, P. Simpson in seiner Ausgabe S. XXXIX und 
Anm., und unten S. 120 Anm. 4. 

») So Gifford 6, 4 Anm.; S. XXVHI u. S. XLVI. 
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vorgeht, schlieCt er sich hier Gifford ohne Einschrankung an und 
erklart sich fur das Jahr 1698^). 

Wir sehen also hier die Vorzuge und Schwachen von Tiecks 
philologischer Tatigkeit an emem guten Beispiel vereinigt: lebhafte 
Kombinationsgabeauf Grand reicherVorstudien, die oft dasRichtige 
Oder Wahrscheinliche trifft, andererseits aber auch eine Entschie- 
denheit des Urteils, wo vorsichtiges Abwd-gen eher am Platze ware* 
Wie sehr diese Kombinationsgabe auch aii bloJSen Spielereien sich 
erfreute, zeigt endlich die im dritten Beispiele versuchte Rollen- 
verteilung, fur die mir irgendeine altere Autoritat nicht bekannt 
ist, auCer der Uberlieferung, daC Shakespeare den alten Khowell 
gespielt habe. 

V. 

Die ubrigen Teile der Folio und der Gifford- Ausgabe konnten 
nur einer ganz fluchtigen Durchsicht unterworfen werden. Es er- 
gab sich, daC die Schauspiele in Tiecks Folio im allgemeinen starker 
mit Randbemerkungen versehen waren als die Masken und Gedichte, 
doch finden sich auch Abweichungen von dieser Regel. Every Man 
out of }i%s Humour, Cynthia's Bevels sind etwa im gleichen MaCe 
wie der erste Akt von Every Man in His Humour kommentiert; 
besonders zahlreich sind die Randbemerkungen zu Poetaster, The 
Alchemist, Bartholomew Fair, Staple of News, The Devil is an Ass 
und The Magnetick Lady, Bei Se'janus, Catiline und Epicoene be- 
merkt man fast nur die Zahlenhinweise auf Tiecks Abschiift aus 
Whalley. Die Epigrams und Underwoods sind dagegen verhaltnis- 
maJSig stark kommentiert* Bei den letzten Werken Ben Jonsons, 
Ars poetica, English Grammar u. a., finden sich einige wenige Anmer- 
kungen aus Gifford fast nur an den Titelkdpfen* In Tiecks Gifford- 
Ausgabe ist das Verhaltnis naturgemaC dasselbe. Auch hier zeigt 
Bartholomew Fair besonders reiche Spuren eingehender Beschafti- 
gung, dann auch Staple of News, das hier wie m der Folio von Tieck 
als Ben Jonsons «schlechtestes Stuck» bezeichnet wird. Bemer- 
kungen zu den Masken, Gedichten und Prosastucken finden sich 
hier nur ganz vereinzelt. 

1) Es ist hier nicht der Ort, die versohiedenen, m neuerer Zeit beigebraohten 
Ansichten des Verhaltnisses von Quarto und Polio zu erortem. Kurz hingewiesen 
.sei auf 0* Grabau, Shakespeare- Jahrbuoh 38 (1902), S. 81f und auf Percy 
Simpsons Ausgabe, der die Auffiihrung von 1598 m der Gestalt der Quarto 
annimmt und den Beginn der Eevision nebst Abfassung des Prologs fur etwa 
1612 ansetzt. 
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Eines der interessantesten Beispiele von Tieeks Selbsfandig- 
keit gegenuber Giffords Kommentar liefert die erste Folioseite 
[S. 396] der oinduction cm tlie Stage » von Bartholomew Fair. Hier sind 
die Anmerkungen so zahlreich aus Giffords Ansgabe ubertragen, dafi 
kamn ein weiBer Z-wischenraum zwischen den Titelzeilen nnd Tieoks 
Tintennotizen gelassen ist, nnd alle Rander sind voU beschneben. 
Diese Notizen seien nur mit einigen ganz knappen Erlauterungen 
transknbiert, wobei wir zur leichteren Kontrolle nnd groBeren 
Ubersicht die verschiedenen Hmweisnngszeichen Tieeks durch das 
englische Stichwort, meist im AnscUuJB an Gifford ersetzen. 

Oben am Rande [Gifford IV 362: No, and some writer {that 
I know), etc.]: «Hier haben Malone xmd Steevens eine hoshafte [?] 
Verweclislung nnd Ubereilung begangen, indem sie das Gantze fur 
emen Ausfall auf Shakespeare halten, u. mcht einsehen, daC der 
unwissende Stage-Keeper mit dem master poet den B. J. selber 
meint, der sick nicM ratken lafit. — Und die erste Hdlfte des Satzes? 
Hat Shakespeare je fur den BartkoZomaiis-Maxkt gesekrieben ? Viel- 
leickt ist Anthony Munday gemeint, der city-poet, oder Heywood, 
der bei jeder Gelegenkeit Sckauspiele verfertigte, am wakrschein- 
liohsten der ungliicklicke Decker, der vielleickt von Davies in seiner 
Scourge of Folly Dacus, the pot-poet, genannt wird. Dieser wird auck 
in einem Epigramm von Davies geschildert, als einer, der bei jeder 
Gelegenkat fur Puppen, u, Affen, u. dgl. Reden und Sckauspiele 
mackte. O. 

G.^) begekt hier dieselbe Ubereilung, die er jenen Commenta- 
toren mit Reckt vorwirft; sie haben nicht genau gelesen u. seken 
daker nickt, daB master-poet auf Jonson geht, und Dickter, die auf 
eine ihm dhnkcke, kritische Art arbeiten. Aber Qiiford vergiBt 
nun, daB in der ersten Halfte — some writer — nickt von dort iib- 
Uehen Puppenspielen sondem von dem Lustspiel die Rede ist, wel- 
ches das Gantze des BaitkoZometo Fair darstellte; dieser writer 
stekt also wiederum dem B. J. als ein Dickter enlg^en, der aich 
mit ikm in dieser Sehilderung des Gantzen messen mockte, u. 
nun gekt J.[s] Satire, die er diesem dummen Stage-Keeper in den 
Mund legt, allerdiugs*) auf einen vnxkltchen u. vom Volk anerkann- 
ten Dickter, u. da muB jedem, der unbefangen ist, Shakespeare 

’■) Hier spritigt der Text auf die rechte Seite des Titelkopfes, drei ZeUen 
uber den Buchstaben TION des Wortes Induetion 

®) Hier spnngt der Text auf die hnke Seite des Titelkopfes, zwei Zeilen 
flbffl den Buchstaben INDUC des Wortes Induction. 
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sofort in die Gedanken kommen; u, J. spielt vielleicht anf Winter- 
marchen n. Sturm an. Ubrigens haben gewifi Heywood u. Decker 
so wenig wie Shakesfeare fur die Puppen u. den Jahrmarkt ge- 
scbrieben.» 

Oben am Titelkopf, 5 Zeilen uber dem Wort InducUon [Gifford 
rV, S. 362, A httle Davy]: <iWer sind Davy u. K%nd-}ieart9 Der 
letztere vielleicbt der Hanswurst eines Marktschreiers; in Maid of 
[sic] the Mill von Fletcher sagt ein solcher : you would not use a Kmd- 
heart thus — (dies ist sehr denkbar, daC der Herr ihn immer so an- 
redete) . Affen, Thiere, oft so damals erzogen. S. Massmger II, p.61. G.»- 
Titelkopf, unter On The [Gifford IV, S. 336, enter the look- 
holder]: «der Souffleur, prompter, damals immer so genannt. G,» 
XJber der linken Textspalte [Gifford IV, S. 361, one o’the Arches ] : 
i. e. a proctor of the Court of Arches, kept in Bow Church, Cheapside, 
which being, as it is said, the first church of [sic] the city raised on 
arches of stone, was therefore called St. Mary de Arcubus, or le 
Bow. G. G.’s Note verstehe ich nicht, ist uberflussig; er sagt 
one of the Arches , soli es mcht arch — Haupt aller in der gememen 
Rede bedeuten?? — oder scharf, untzig’ii 

Unten am Rande [Gifford IV, S. 362 merkt die Stelle nicht anj 
Nor has he the Omvas-cut I’the night, etc.]: «Dies verstehe ich nicht: 
vielleicht bezieht es sich auf Merry Devil, s. die Entwickelung, die 
dort auch dunkel ist; es wurde aber immer mcht recht passem^)* 
Ebenda [Gifford TV, S. 366, Bears within] : «Der Barengarten 
war nicht weit entfernt. G » 

Ebenda [Gifford IV, S. 364, Tarleton’s times]: «Er starb 1688,. 
als era Leichtsinniger und Ausschweifender, denn an die BuBe, die 
in den Sonetten, Leichengesangen, sich soil geauBert haben, isfc 
wenigzu trauen. Er war sehr popular, aJlgemein beruhmt, nahm- 
Buh die Preiheit, zuzusetzen. G.» 

Uber der rechten Textspalte imd am rechten Rande [Gifford. 
TV, S. 366, Stage-practice]: «G.ist bier gmtzgegea'WhaUey u. Shake- 
speare-Commentation. Er sagt: der Stage-Keeper, der die Unwissen- 
heit reprasentiert, bezieht sich auf eine alte Farce, wo Adams als. 
der Narr eine HauptroUe spielte, — soli es auf Much Ado eine An- 
spielung sein, so ist es ja eher ein Compliment, das er diesem Dumm- 

1) tJber Tiecks Besohaftiguug mit dem pseudo-shakespeareschen Merrffi 
Demi of Edmonteyn, s. Ludeke 107 — 108, femer S- 149 und 278. Die «Bntwiokelung»„ 
auf die Tieek anspidt, ist wohl die Entfuhrxmg Mllisents aus dem Kloster durchi 
ifaxen Liebhaber Mounchensey. 
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kopf in den Mnnd legt, der dock rasch u. mit Verachtwwg' fort- 
getrieben wird. Es ist aber daran gar mcht gedacht. Die Wachter 
u. Constabel wurden zu alien Zeiten einfaltig geschilderfc, lange vor 
Shakespeare bis anf Glapthome[s] gute Comodie^), wo der erste 
gescheidte Constabel ist; dies Mifiverstehn der Worte erf and Bhake- 
s<peare nicht, der sich damit begnugt zu haben scheint, Dinge, die 
er®) schon fand, zu verbessem, es veredeln, mcht aber sich die Muhe 
gab, Neuigkeiten einzufuhren. Kurtz, viele gleichzeitige, viele 
fruhere Stucke hatten diesen nehmiichen Spall, u. es heiCt von 
Jonson armselig denken, zu glauben, daC, wenn er hatte bitter u. 
satirisch sein woUen, er seinen Vorsatz selbst wieder zemichtete, 
indem er den, dwrch den er es thut, viehisch unwissend sein, u. mit 
Verachtung von der Buhne weisen IhCt. G.» 

Einschub in die vorhergehende Notiz am linken Rande [Gifford 
S. 366 hat keine Anmerkung zu Youth]: dromsch, wie in Silent 
Woman, «Daniel and the other youth», der wohl Shakespeare seyn 
solP).» 

VI. 

In der Vorrede zum ersten Bande von «8hakespeares Vor~ 
schule* (1823, S. XXXIII) gibt Tieck in einer Anmerkung ein kri- 
tisches Urteil uber Gifford ab: «Gifford, in seiner sonst trefflichen 
Ausgabe des Ben Jonson, wiU mit englischem Vorurteil fur seinen 
Autor alles zum Besten kehren. Es wird in meinem Werke dber 
Shakespeare nicht sohwer fallen^), die Sache auf dem richtigen 
Punkte festzuhalten, damit sie erscheine, wie sie ist.» 

In diesem Urteil liegt gewissermallen das Leitmotiv beschlossen, 
das in Tiecks kritischem Auszug aus Giffords oMemows of Ben 
Jonson » (Band I, S. I — CCXLVIII) immer und immer wieder auf- 
Mingt, Dieser Auszug, der in Tiecks NachlaC, Ms. Germ. Pol. 833, 

1) Vgl. DNB : Henry Glapthome (um 1639) sohrieb 1640 das Lustspiel 
Wit in a Constable. 

*) Btter sprmgt der Text am linken Rande uber emen Einschub von aoht 
Zeilen bmweg. 

*) Vgl. Epicome: or, TTie Silent Woman II, 1, Gifford III, S. 370f.; Gifford 
polemisiert wieder in einer langen Anmerkung gegen Malone, der in dem Satze 

may compare . . .] Damd with Spenser, Jonson with the t'other youths den 
46 Jahre alien Shakespeare mit dem «yowth» ^eiohsetzt. Tieok scbheBt sich 
also auoh Her Malone an, indem er Ben Jonson iromsohe Absichten unterlegt, 
wShrend Gifford die Stelle in Epusoene ganz wortlich auffafit 
• '*) In dem Abdruck dieser Vorrede in «Kri1asofae Sohriften» (1848), I 268, 

mit bezeiohnender Kurzung: «Es wird nicht sohwer sem, . . .» 
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fol. 28 ro. bis 31 vo., ia der HandschriffcenabteilTmg der Preufiiscben 
Staatsbibliothek ruht und von Liideke, soweit ich sehe, rdrgends 
erwahnt wird, diirfte, "wie oben (Abschnitt I) angenommen, in die 
Zeit von Tiecks erster Bekanntschaft mit der Gifford schen Aus- 
gabe, also nach 1816, angesetzt werden, vermutlich nocb vor der 
Erwerbnng eines eigenen Exemplars, da Tieck ja am Schlusse des 
Exzerpts die Notwendigkeit empfindet, die ganze Materie nochmals 
eingehender zu studieren. Die Handschnft ist zum Teil recht sobwer 
leserlich. Eigeimamen sind fast durchweg in lateinischen Bucb- 
staben gegeben, wahrend alles tibrige in deutscber Schrift geschrie- 
ben ist. Diese Unterscheidung koimte in dem bier zum ersten Male 
mitgeteilten Abdruck nicbt beibebalten werden; nur die Unter- 
streicbungen sind durcb Sperrdruck, einige Zitate und Titel durcb 
Kursive angedeutet. Die zablreicben Abkiirzungen wurden meist 
stillscbweigend au^elost, auiSer dem durcbgehenden 6. fur Gifford, 
J. fur Jonson und Sb. fdr Shakespeare und ia zweifelbaften Fallen, 
Erganzungen sind durcb eokige IQammem angedeutet. Die fldcb- 
tige Interpunktion wurde etwas normalisiert. 

* 

* * 


28 ro. The Works of B. Jonson, — 

in nine Volumes — by W. Gifford, 1816. 


B. J. war fitb im Jahre 1574 geboren^), Sein Vater eifriger 
Geistbcber. Protestant, unter Maria im Gefbngnis. J, nacb des 
Vaters Tode geboren in Westminster, (Der GroCvater aus Schott- 
land, vermogend, dem Vater sein VermSgen genommen.) Die 
Mutter beiratete bald wieder, wobl 1576, einen Tbom. Fowler, in 
Haxtsbom Lane, nabe bei Obaring Cross^). Sein Stiefvater ein Maurer, 
brick layer. Schiekte den Ben. in die Privat-Sobule der Kircbe St. 
Martin in tbe Fields. Nacbher ward er zur Westminster Scbule 
gescbiokt, wo Camden der 2. master war. Kam bis zur 6. Klasse, 

Neuere Porsoher kehren jetzt wieder zu dem von Gifford, S. 11 — III, 
eiibgelehnten Datum 1572 zuniok;vgl. Herford-Simpson, Ben Jonson (1925) 1, 1. 

*) Gifford’s Bd^e (S. V.) hierzu werden von Herford-Simpson 1, 1 — 2 ab- 
gelebnt. 
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als er weggenommen ward, man weiG mcht wie alt (einige sagen im 
13. Jahre, war wohl alter) (wolil im 16. meint G. nach J.[s] Dedi- 
kation von Every Man u. Efigrams^)). 

Derselbe Freund, der ihn unterstutzt hatte, dessen Namen 
unbekannt, soil ihn nach Cambridge, in St. John’s College (viel- 
leicht in Tnnity College, doch mrgends ist er matnkuliert) geschickt 
haben. (Fehlt zufalhg die Matnkel im Eegister von 1589 — 1602.) 

Anm. am Bande: Alles sind doch nur Voraussetzungen — sehr 
tmbestimmte Nachrichten®). 

Die TJnterstutzung ist nicht grofi genug, Eltern zu arm, muCte 
die Universitat wieder verlassen, zum Vater zuruck. MuC ziemlich 
iange in Cambridge gewesen sein. Mufite seinem Vater helfen, 
man weiB mcht wie Iange. DaC er von Freunden wieder nach Cam- 
bridge gesandt, nach anderen der Erzieher des jimgen Raleigh ge- 
worden, sind Fabeln (der jimge Raleigh erst 1596 geboren: von 
1603 bis 1615 war der Vater im Tower. Daher jenes Geschichtchen 
von Oldys abgeschmackte FabeP). B. J. selbst sagt, dies Geschaft 
sei ihm zu sehr zuwider gewesen, ging daher nach dem Continent 
als ein Freiwilliger zur Armee nach Flandem. Fast 18 Jahre alt. 
So viel ergiebt sich aus seiner eigenen Erzahlung. — (Dies Geschaft 
ihm nachher immer vorgeworfen.) War aber gewiC nicht ftmf Jahre 
beim Stiefvater, wie Malone glaubt, gewiC nicht ein Jahr*). 

Nach J.s miindlicher Erzahlung totete er in der Campagne im 
einzelnen Gefecht einen Feind und zog ihn aus. (War vielleicht 
bei den Hiilfstruppen, die 1591 — 92 nach Ostende geschickt wurden.) 

Anm. am Bande. (Diese Sache dunkel. G. legt zuviel Gewicht 
darauf.)®) 

Jonson ■widmete Camden Every Man in H%s Humour und erwahnt ihn 
voU Aohtung in den Epigrammen (G I, S. VI). 

®) Vgl. hierzu Herford-Simpson I, 6: «The whole penod between [1689 and 
1597] is — with certam reserves — quite problematical, and the research of a 
century has done httle but convert the confident statements of Malone and 
Gifford into tentative hypotheses*. Insbesondere wnd dort (S. 4 — 5, FuBn.) 
mit gewiohtigen Grunden gegen die Annahme Stellung genommen, dafi Jonson 
in Cambridge auch nur kurze Zeit studiert habe. — Die Flandrische Mhithrzeit 
wird ebenda S. 6, vermutungsweise fur 1696 angesetzt, doch sind die Beweise 
nicht schldssig; ebenso unsioher ist ebenda der Ansatz der Maurertatigkeit fdr 
etwa 1591 — ^95, also in tlbereinstimmung mit Malones Vermutimg. 

®) Der junge Baleigh soil den bezechten und schlafenden J. in einefn 
Korbe semem Vater vorgefuhrt haben (G., S. X, Anm.). 

*) Vgl, oben, Anm. 2. 

®) Vgl. oben, Anm. 2 
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Neunzehn Jahre alt, arm, ohne Ressourcen, sein Stiefvater yiel- 
leicht tot, lebte er vielleicht im Hause der Mutter und nichts blieb 
ihm ubrig, als wie manche andere seinen Unterhalt vom Theater 
zu suchen. 

[28 ro.] Hier fangen nun die Sophismen an. 1. Jons, soil nicht 
hafilich gewesen sein: damals als SaUromasUx geschrieben war, 
skorbutischen Ausschlag^). 2. kein Schauspieler gewesen, und dazu 
nicht gepaCt haben. 3. nicht den Hieronymo gespielt haben, wie 
die Zeitgenossen sagen, weil — 4. Tucca, der dieses sagt, ein Lasterer 
ist, [erg,, von dem er] so geschildert wird; 6. [sic] weil Hieronymo 
einen kleinen Acteur fodert, (NB. Dies ist gantz arm, denn dies^) 
steht nur im sogenannten first part.) G, will alle Ausfalle Deckers 
auf die addicions beziehen, die J, zum Hieronymo schrieb®). 

Ebensowenig hatte er eigenes Theater. Hatte bald das Ungluck 
jernand umzubrmgen: wen? Tucca sagt, a player^): im Duell. 
(Nicht Marlowe, wie Aubrey erzahlt, der 2 Jahre nachher umkam,) 

Ward im Arm verwundet, gefangen gesetzt, und nahe daran 
gehangt zu werden. 

Anm. am Bande : Also Marlowe 1591 gestorben ? Ich zweifle sehr. 

In der Lage wurde er von einem Priester zur katholischen Kirche 
bekehrt. — Im GefangniC Spione zu ihm geschickt, wohl um zu 
erfahren, ob er katholisch geworden. 93 und 94 sehr unruhige Jahre, 
kleine Verschworungen der Catholiken. Priester hingerichtet. 


1) G. S. XV—VI • « J. was of a scorbutic habit, and his face might be affected 
with it at the penod of Decker’s writings, die Hauptstellen uber Ben Jonsons 
AuBeres smd Satiromastix (Ausg. von H, Scherer in Bangs MaUncdien zur 
Kunde des dUeren engL Dramas ^ Louvam 1907) Zeile 1521 : Tucca : thou couldst 
not set a good face vpon’t (vgl. Gifford S XV), femer Z. 1893f, (Dicace), 
2546 (Sir Vaughan), 2557f. (Tucca). 

2) «Dies», d. h. die von G, S. XVII — ^XVIII aus der Spamsh Tragedy ange- 
fuhrten Stellen uber Hieronymos kleine Statur. Tieck hatte auch darauf hin- 
weisen konnen, daB Tucca, Sat. Z, 631 f., wo auf B J. als Darsteller des Hiero- 
nymo angespielt wird, ihn als «honest low mmded P%gmey)> bezeichnet. 

®) G., S. XVIII. «The fact is, that J was employed by the manager to 
'write adyoions’ for this popular drama; and that was sufficient for Decker’s 
purpose)), Herford-Simpson II, 235 — 49 und passim suchen es wahrsehein- 
hch zu machen, daB B. J. aus auBeren und inneren Gnmden die adyciom 
(1601 — ^02), wie sie in der Ausgabe der Spamsh Tragedy von 1602 («enlarged 
with new additions of the Painter’s part and others))) vorliegen, nicht geschrieben 
haben kann. DaB Jonson den Hieronymo spielte, halten auch Herford-Simpson 
I 13 auf Grand der Anspielungen Dekkers im Sahromashx fur erwiesen, 

*) Vgl. Gifford, S. XIX, Anm. und Bdt. Z. 1678. 
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Unbekannt, wem er seine Freiheit zu danken: er war gefordert, 
sein Gegner hatte den Vortheil der Waffen aber nicbt, dessen 
Schwerdt langer. Die Gegner lieCen wahrscheinlich die Edage 
fallen!). 

J. nun 20 Jahre. 94: heirathete ein Madchen, die katholisch 
war; jung; diese vor 1618 todt, im Gespracb gesagt, ist sie ihm treu 
aber shremsh gewesen^). Nun folgen hier Henslowes Memorandums. 
Schrieb in Gesellschaft mit anderen. Every Man %n hvs Humour. 
1596: gefiel. Vorschusse auf Planen®) von Henslowe. Bekam 96 
einen Sohn. 

Anm. am Bande. (Henslowe nennt ihn aber indessen anfangs 
nocb player.) Bezweifle dies, glaube ist the Humour of a Mayday 
von Chapman. (NB. jene Sachen, die er fur Henslowe schrieb, sind 
ja nie gedruckt.)^) 

G. Lob; hatte sich auch in der Noth nie herabgelassen, dem 
Geschmack des Volks durch Tumult®) zu schmeicheln. Fuhrt den 
Prolog zu Every Mam m h%s Humour an, hhlt ihn fur damals ge- 
schrieben, den er doch nach mievner Einsicht September 1616 als 
eine allgememe Einleitung zu alien seinen Stucken drucken soil 
und die Ausfalle auf Sh. nicht zu verkennen sind. Wenn auch Stucke 
hber Burgerkriege waxen, auch Sturme u. dgl., so ist es doch sonder- 
bar, daC alles dies von Sh. auch da ist; hier ist G. am heftigsten, 
well er am meisten Sophist ist. The Case vs altered soil nicht 98 
geschrieben sein, sei zu jugendlich; test ‘plotter nicht Sprichwort 


1) G., S. XIX — XX. «J.’s antagonist . . . brought to the field ... a sword 
ten inches longer than his own». 

Vgl. Conversations with Drummond, Neudruck bei Herf or d- Simpson I 
139; «he maned a wyfe who was a shrew yet honest». 

®) G., S. XXV: «plots in embryo», 

*) Tieok durfte wohl die Pnontat dieser Identifizierung des Henslowe- 
sohen Eintrags mit einem Lustspiel von Chapman beanspruchen konnen. Er 
begeht aber, wenn unsere Lesimg nohtig ist, emen Irrtum msofem, als er die Titel 
asweier Chapman scher Lustspiele zusammenwirft, einerseits An Humorous 
Dap^s Mirth (aufgefuhrt 1597, gedruokt 1599), um das es sich hier handelt, 
andererseits Mayday (gedruckt 1611); vgl. oben, S. 112, Anm. 1. May Day 
wurde erst um 1601 geschrieben; ob das 1595 aufgefuhrte The Disguises eine 
Vorstufe dieses Stuokes darsteUt, ist zweifelhaft; vgl Henslowe^ s Diary, ed. 
W. W. Greg, II, 177, Da6 Tiecks mcht ganz deutliohes «Mayday» als «Merry 
day» zu lesen sei, scheint mir nach wiederholter Vergleiohung der Schnftzxige 
doch unwahrscheinlich 

®) G. S. XXVII: «the popular expedients of bustle and warlike show». 
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gewesen sein^): Alles Sophistereien. Aendert spater die Scene in 
Every M[an] nach London. [29 ro.] 1598 das geanderte Stuck im 
Globe gespielt (Wirklich? Ich glaube immer es war das Erste). 
J, konnte scbwerlich selbst mit diesen Anderungen das Stuck dem 
alten Theater nehmen, Mit Recht verwirft G. hier die Erzahlung 
von Sh. und J.[s] Undankbarkeit^). G. im Eecht gegen die XJeber- 
treibungen und Consequentzen der Editoren, nur ist er in demselben 
Fall. Nur geht G. viel zu weit, wenn er behauptet, J. sei 98 ebenso 
bekannt, ja bekannter als Shak. gewesen, soli schon mit Marston 
u. a. seit 3 Jahren Stucke geschrieben haben. 

Anm, am Bande: Ist wegen M.®) sehr zu bezweifeln! 

Meres erwahnt ihn als Tragbdiendichter. G. sagt: sei schon als 
Gelehrter und Poet den ausgezeichnetsten Mannern bekannt gewesen. 
Wie ubertrieben alles! Die Dedication [zu Every Man out of his 
Humour] sagt nichts weiter als dal5 er damals gentlemen of the Inns 
of Court gekannt. p. 46 wieder den Prolog [zu Every Man in his 
Humour], der, da er nichts von Veranderungen sagt, die das Stuck 
erlebt, noch der sein soil, der nach G.s Meinung im Theater The 
Rose, 95 od. 96 gesprochen sei, — Dies ist vollig albem! Nun soil 


G. S. XXXIV und VI, 327 halt die Figur Antonio BaHadino un Stucke 
fiir erne Karnkatur des Diohters Anthony Munday, und erMart insbesondere 
den Satz «You are in print already for the best plotter » als eine Anspielung auf 
Francis Meres «Palladis Taniia» (1698), wo Munday als «our best plotter» be- 
zeichnet wird. G gibt ubrigens kem genaues Datum fur The case is altered, 
aber aus dem Zusammenhang geht hervor, daB er etwa an 1697 denkt, vgl, 
XXXf . und VI 320, Auch Herford- Simpson I 20 setzen das Stuck «probably)> 
1597 an, mit der Munday-Satire vielleicht als spaterem (1698) Zusatz. Im dbrigen 
denkt G. an die Moghchkeit, daB Munday unabhangig von Meres «best plotter» 
genannt worden sei; Tiecks Ausdruck «Spnchwort» ist nicht recht verstandhch. 

®) Im Buch uber Shakespeare («Kommentar zu Sh », um 1794), S. 269, 
halt Tieck das Geschichtchen, nach welchem Shakespeare die Auffuhrung von 
Every Man veranlaBt habe, noch fur wahr, mdem er nach Anfiihrung des Prologs 
zu Every Man im TJrtext ganz im Sinne Malones fortfahrt: <(Hier offenbart sioh 
schon sehr Jonsons Neid gegen den groBeren Dichter; er suchte auf diese Art 
zu schaden, obgleich Sh. bloB die Ursach gewesen war, daB dies nehmliche Stuck 
von ihm auf dem Theater angenommen ward«. 

«) M. kann sowohl fur Meres wie — wahrscheinlicher — fur Malone stehen. 
Letzterer behauptet, daB Jonson 1598 «altogether unknown to the world)> war, 
wogegen Gifford, S. XLIII, heftig SteHung nimmt Meres, in semer Falladis 
Tamia (1598) endet die Liste derer, die «are our best for Tragedie» mit dem Na- 
men Jonsons (vgl Herford-Simpson 1, 17). SoUte «M.» fur Meres stehen, hatte 
Tiecks Bemerkung wohl den Sinn, daB J. diesen Buf als Tragodiendichter mcht 
lediglich auf Grund von Mitarbeit hatte erhalten kdnnen. 
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Maxston und Decker, mit denen er gearbeitet, ihn verfolgt haben. — 
Voraussetzung. Ev. Man out [of his humour] fiel auf, vor Elisabeth 
gespielt. Doppelter Vorwurf: dafi allgememe Passionen u. daB 
Individuen dnnn gezeichnet^). (P. 51; so sagt G. Glaubt nun, 
Tucca sprache wie ein Capt. Hanman [sic]. — Ich glaube aber, dafi 
dies ein Comodiencharacter war^). — Carlo, Scourge, wohl Marston, 
dessen Satiren so hinken. — (1st nicht zu glauben, nennt ihn nur so, 
weil die Satiren danaals herausgekommen und Aufsehen machten: 
hier ist G. witziger als J. — .) 

1600 Cynthia’s Bevels. Hofsitten: nimmt an, nach Marias 
Hinrichtung sei Whithehall [sic] sehr insipid geworden; falsche [?] 
Sehilderung. Elis, seitdem verdriefilick. Die Hofleute, statt frokeli, 
aifektiert. Euphuism ihre Sprache; J., der mit den Vomehmen 
lebte, notierte dies, wohl aufgemuntert von jemand zu dieser Satire. 
(Welche Voraussetzungen, wovon nichts erwiesen und nichts wahr 
ist.) — Von den Eiindern gespielt. Hier will G. durchaus nicht an- 
nehmen, daC es deswegen geschehen, weil er mit den Schauspielem 
zerfallen war.^) Meint, sie seien ebenso gebrauchlick [ ?] gewesen. 
(In gewissem Sinn ja, aber J. gab ihnen doch eine gantz neue Aufgabe, 
erhob dies Theater zu einem vornehmen.) Schrieb damals 
nicht ftir Globe, fdr Fortuna paBten seine Sachen nicht. Hier ist 
G. vbllig im Fantasieren [?]. G. nimmt an, daB dies Stuck auch 
beim Volk Gluck gemaoht. Waxum? Am Hofe, meint er, ge- 
wiB: warum? 

[29 TO.] Wurde ubel empfunden von Marston und Decker 
(immer Voraussetzung)*), die sich imHedon undAnaides geschildert 
glaubten, wollten Satiromastix schreiben, J. kam ihnen mit dem 
Poetaster zuvor: 1601. Children of Queen’s Chapel. Every Man 

Der Vorwurf, daB Every Man out of Ms Humour auf mbstraot passions^ 
gegrdndet sei, wurde von Hurd erhoben, der andere, «that the piece was merdy 
personal)) von den 2jeitg6nossen. G., S. L — ^LI. 

*) In der Tat bezweifelt auoh G die von Dekker in der Vorrede zum 8a- 
Uromastix behauptete Identitat Tuccas, den Ben Jonson zuerst im Poetaster 
auf die Buhne brachte, nut «oaptain Hannain» [sic], von dem mchts anderes 
feststeht, als daB er soffenbar eine stadtbekannte Personhohkeit war» (Scherer, 
a. a O , S. XII). Carlo Buff one wird in E. ManovtofMsH 2, 1 ( Gifford V 64) 
rChou grand 8courge» genannt, worm G. erne Anspielung auf Marstons Satiren 
eThe Scourge of ViUan%e», 1599, erblickt. 

*) jetzt auoh Herford-Simpson I 26 un Sinne Tieoks: «Jonson’s em- 
ployment of the Chapel boys in itself marked at least stramed relations with the 
Chamberlayn’s Company^. 

■ *) Diese «Vorauseetzung» jetzt auch von Herford-Simpson 1 27 angenommen. 
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in Ills Humour in diesem Jahre gedruckt^) nach der alien Art; 
sein Name Johnson geschrieben; Wohl ohne seinen Willen, — da 
man das Umgearbeitete schon kannte. (Das ist aber, was ich nicht 
glanbe, hat es wohl spater umgearbeitet.) — M[arston] nach seiner 
Meinung Crispin^), Poetaster in 15 Wochen geschneben. Gefiel. 
(gewilS), Beleidigte einige vom Mlitair, anch Yom Eecht. G. schiebt 
es®) anf die sklavisohe Abhangigkeit der Buhne. G. meint [?], die 
angegriffenen Players seien Swan, Hope, Fortune. (Wie falsch!) 

— Die Stelle im Beturn from Parnassus: he puts him [sic] down etc.^) 

— nur anf sein groCeres Talent! (Ei! wie albern!) Kein Vers soil 
im Poetaster sein, der Shak. beleidigen konnte. — Die Apologie^) 
nur einmal gesprochen, dann beiseite gelegt: by authority ist nur 
im 4P; nicht so im Folio. Satiromasiix, 1602 gespielt. G. sieht in 
diesem Wuth und Leidenschaft, da J. mit dem Gegenstand nur 
gespielt haben soli. Tucca Karrikatur. Albern, Rufus®) zum Mazen 
zu machen, da der Bruder, Heinrich I., den Gelehrten spielte und 
ebenso gepafit hatte. Die Apologie: das ominous soil nicht heifien, 
weil er darm mififallen, sondern sich den Zorn einiger Soldaten und 
Rechtsgelehrten zugezogen’). (Alles willkuhrlich). G. chicaniert 
hier Mal[one] dber den Ausdruck audacity, daC er habe nach 
Sh[akespeare] einen Richard III. schreiben wollen®). 

1) Hier gibt G (S. LXI, Anm ) die richtige Jahreszahl 1601 an; welter 
unten (S. 2) spncht er von 1608; vgl oben S. 106, Anm 2 

2) Diese Gleichsetzung wird auch von Neueren angenommen; vgl H. 
Scherers Ausgabe des SatiromasUXt S. XII und Herf or d- Simpson I 27. 

«es»: d.h. die Tatsache, dafi eimge Beleidigte so viel EmfluS ausuben 
konnten, Jonson Ungelegenheiten zu bereiten, 

*) Im Return from Parnassus (1602) sprioht der Sohauspieler Kempe: 
«Why, here’s our fellow Shakespeare put them all down* ay, and Ben Jonson 
too.» Vgl. G., S. LX. Herford-Sunpson I 28 nehmen an, daB Shakespeare sich 
durch den Poetaster getroffen fuhlte und vielleicht im Ajax in Troilus und 
Oressida Ben Jonson persifherte. 

In der Quartoausgabe des Poetaster bemerkt Jonson uber den dem Stuoke 
hinzugefugten «Apologetioal Dialogue», daB «he was restrained from repeating it hy 
att?^on%)>;vgl G.,S LXI I)ieserSatzfehltimTextderPohovonl616;vgl.G.II639. 

Wahrend Jonsons Poestaster am Hofe des Augustus spielte, erscheint 
in BaUromasUx Wilhelm II Rufus (f 1100), Bruder Heinnchs L (Beauclero), 
als Besohutzer der schdnen Kunste 

^) «Ia the ooncludmg lines of the Apologetical Dialogue, J. announces 
that, since the comic muse had been so ommous to him, he would try if tragedy 
had a kinder aspects, G. S. LXIV. 

®) J. erhielt 1602 einen VorschuB auf «a booke called Richard CrookhacM; 
vgl. Member jetzt Hensloioes Diary II 222. 
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Sejanus 1603. fand grofien Wiederspmcli, wurde aiif erne Zeit 
lang zuriick genommen. 

W, Raleigh hatte mit Oobham und andem eine Gesellschaft 
der schonen Geister in Mermaid gestiftet, B. J. ein Mitglied: ( 3 a 
aber warum?) regelmaUige Mitglieder Shakespeare (ich zweifle), 
Beaumont, Fletcher, Selden, Cotton, Carew, Martin, Donne u, andre. 
(Woher diese Gewifiheit ?) Fiihrt die Stelle von Beaumont an^). (Ich 
glaube umgekehrt, dafi Shakespeare in diese Gesellschaft nicht ge- 
paCt hatte.) 

Mit Jakob ging fur J. em besserer Stern auf. Mit Decker die 
Reden der ersten Maske. Meint, der Konig habe gleich Gelehrsam- 
keit und Poesie in dieser Maske erkannt, nahm ihn von jetzt in 
besonderen Schutz. Gleich Maske fur die Spencers ^). 1604. Der 
Sejan wd geandert auf die Buhne gebracht — gefiel. (Woher weilJ 
man dies?) Fletcher oder Beau[mont] hatte wohl geholfen®). 

[30 ro.] G. die Dedication beweifit es^). (Kann auch nur vom 
Comjpliment [?] von den Gelehrten zu verstehn sein, ist vielleicht 
nie wieder gespielt worden; DaC es gleich nach der Restauration 
als ein wichtiges Theaterstuck angesehen wurde, beweifit nichts.) 
Marston widmet ihm den Malcontent, spricht von Sejan in Lob 1605; 
1606 in der Sophonisba schilt er darauf. 

Fruher mit Chapman Eastward-Hoe geschneben: gefiel; wegen 
einer Stelle auf die Schotten, die James Murray beleidigte, gab der 

Die bekann ten Verse ‘Master Francis Beaumont to Ben Jonson’. «What 
things have we seen at the Mermaid !» usw Neues Material hierzu jetzt bei 
Herford- Simpson I 49, denen Shakespeares Teilnahme an den «wit-combats», 
hoehst wahrschemhch vorkonunt. 

2) Naoh Herford-Simpson II 260 — 61 1 st die Chronologie die folgende: 
Juni 1603 das erste Entertainment, das von Jonson erhalten ist und das auf 
Wunsch von Sir Robert Spenser fur den Empfang der Komgin Anna und des 
Prinzen Henry zu Althorp gedichtet wurde; Marz 1604 das Entertainment, 
das die Stadt dem Konig gab imd das von Jonson und Dekker gemeinsam ver- 
faBt wurde. 

Im «Koramentar zu Shakespeare» um 1794 {Much iiber Sh,, S. 287) 
glaubt Tieok noch an Sh.’s Mitwirkung am Sejan und fiigt hinzu: <{Es ist zu be- 
dauem, daJB Jonson Bh. Stellen in seiner Ausgabe nicht mit hat abdrucken 
lassen&. G. (S. LXX, Anm) weist diese Mithilfe Sh.s ausdrucklioh zuruck. 
Herford-Simpson II, 4 treten jetzt fur die Mitarbeitersohaft Chapmans ein. 

*) «es3>: d. h, die Tatsache des Erfolges. In der Widmung des Sejanns an 
Lord Aubigny sagt J., daB ihm das Stuck «the love of good mem eingetragen 
habe; vgl. G. LXXI und III, 4. Das «Compliment» smd die der Quarto von 1605 
vorangesetzten Lob- und Trostgedichte von Chapman, Holland, Marston u a. 
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Kordg Befehl, die Autoren gefangen zu setzen. J. wenig davon 
geschrieben (warum?). War so in Gnnst, dafi er keinen VerdruB 
hatte, ging aber freiwillig ms Gefangms. (Woher hat G. alle 
diese sonderbaren Nachrichten?)^). Chapman and Marston (erzahlte 
er Drummond) having written it amongst them. Drummond: he was 
accused by Sir James Murray to the King for writing Eastward-Hoel 
Wurden schwer losgelassen, sollte Nase und Ohren aufgeschnitten 
werden, war ein Gerucht. Die Mutter wollte ihm Gift bringen und 
selbst trmken^). 

1605 Masgue of Blackness. The Fox. Sollte Sutton, den founder 
des Charter House, im Volpone gezeichnet haben. Abgeschmackt. 

Jetzt tritt J. wieder zur Englischen Eurche zuruck. 1606. 
Masken. 1607. 1608. Viel fur den Hof gearbeitet. J, arbeitete auch 
fur Communen, um ihnen ihre ]ahrlichen Aufzuge, Masken, Reden 
u. dgl. zu komponieren, wofiir er eine jahrliche Pension erhielt, 
also gewifi mcht, wie Chalmers meint, aus Furcht vor seiner Satire. 
G. vertheidigt ihn mit Recht gegen das Gerucht seiner Libelle. 
1609. Silent Woman, Masken. Hier soil J. durchaus wieder nicht 
Sh.’s Antonius im Sinne gehabt haben, weil andere auch dergleichen 
vorstellten: — (die andem waren ihm wohl nicht der Muhe werth®). 
Masque of Queens soil aus Macbeth entstanden sein: G. mil es nicht 
annehmen^). 1610 Masken, und the Alchemist. Gantz aus der Gegen- 


Die Nachnoht, daB Jonson «voluntarly Impnssoned himself wt Chap- 
man and Marston» stanunt ebenfalls von Drummond; vgl. Herford-Simpson 
I 140 tJber wiohtiges neues Material — Briefe Chapmans und Jonsons aus 
dem Gefangmsse an hohe Gonner — vgl. ebenda I 88 und 190 ff , sowie unten, 
S. 127, Anm. 4. Die Geschichte mit dem Gift wird gleichfalls von Drummond 
berichtet. 

Zu Eastward Hoe sind nooh aus Tieoks fruhester Zeit emige Aufzeich- 
nungen vorhanden (PreuB. Staatsbibl., Tieoks NaohlaB, Nr, 13), die auch 
Ludeke, L. Tiech u, das alts engl. Theater, S. 153, anfuhrt. Die Notizen sind im 
wesentliohen Auszuge aus Dodsley, Collection of Old Plays, Band 4, Stuck 3. 
Besonderes Augenmerk richtete Tieok auf die Hamlet- Anspielungen: «Das 
ganze Stuck enthalt vielleicht viel Satire auf Hamlet, der um diese Zeit gerade 
oft muB gespielt worden sein » 

®) Vgl. Gifford XCrVf, und CGLXXV: Die Beziehung zu Antony and 
Cleopatra wurde vor aUem m Moroses Anspielung auf «a play that was nothing 
but fights at sea» (IV, 2) erbhokt; andere angebhche Anspielungen siehe in 
Giffords Ausgabe, Bd III, passim. 

Die Beruhrung mit Macheth wurde im Hexen- und Geisterapparat ge- 
sehen; auch Herford-Simpson II 279 bejahen die Beziehung und versiohem, 
daB Jonsons mwn witch-poetry can endure that dangerous comparison)}. 
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wart genommen. Cahlme 1611. Soli nicht nach G. dtuchgefallen 
sein: mxr Opposition. Blieb auf dem Theater bis alle geschlossen 
wurden. (Woher weiC er dies?) J. soil in seinen Ausdnicken diese 
Opposition etwas [ ?] ubertrieben haben. In demselben Jahr sammelte 
er die lobenden Verse zn Coryat’s Crudvtws. Im folgenden Jahre 
Masken. Prinz Henry starb^). J. reiste wohl nun nach dem Con- 
tinent. 1613 war er in Paris, sonst wissen wir nicht, wie lange er 
auf dem Continent war. 

[30 TO.] 1614 Bartholomew Fair, G. glaubt mcht um diese Zeit 
an seinen Zwist mit Inigo Jones; 1612 reiste Inigo nach Italien, 
wo er mehrere Jahre blieb. Inigo kehrte gewiB erst geraume Zeit 
nach Bartholomew Fair zuruck. Leatherhead®) hat Zuge von Per- 
sonlichkeit, geht vielleicht auf den Master of the revels. Nun Stu- 
dien, kleinere Arbeiten: 1616 The deml is an ass. Gab eine Polio- 
Ausg[abe]. Forest: der 2te Pol[io] nach seinem Tode hat [ ?] schlechte 
Zahlen von 1631 — 41®). Peuer verzehrte viele seiner Manuscripte. 
Krankheit. 

Sh. star?>. Soil nun auf Chapman neidisch geworden sein. Al- 
bem. Chapman hatte fast alles geschrieben. (DaC Malone, Steevens 
und andere Bosheit gegen Sh. bei Jonson sehen, wo keine ist, ist 
gewiB, aber das Deutlichste leugnen wollen, ist noch drger.) 

Nun sehrieb J. in 16 Jahren nichts fur das Theater, war immer 
Freund mit Chapman. Jakob sehr gutig gegen J. gab ihm Pension 
von 100 Mark, vielleicht hieB das ihn zum poet Laureat machen. 
Bis dahin scheint sich jeder den Titel gegeben zu haben, ohne Salair 
zu erwarten, wenn er nur fur den Hof etwas sehrieb. Daniel war es 
vorher, von Elisabeth und den Hofdamen gehebt, Jonson nahm bei 
Jakob dessen Stelle ein; Daniel zog sich zuruck, starb 3 Jahre 
nachher. (Morio war Schwager Daniels, lebte in gutem VerhaltniB 
mit Jonson. Berichtet, daB J. sich gegen Daniel nichts IJnrechtes 
^laubte.) 

J. reiste im Sommer 1618 nach Schottland, wo er Preunde 
unter den Vomehmen hatte, zu PuB, blieb in Edinburgh einige 


Pnnz Henry ist der alteste Sohn Jakobs I., Henry Frederick, Pnnz von 
■Wales (1694 — 1612). 

*) G. (S. ClI) weist die altere Ansebauung zuruck, daS der Charakter 
Lantbome Leatberbead in BarOtotomem Fmr auf Inigo Jones gemunzt sei. 
Herford-Simpson U 146f. mnd der Ansiebt, daB es sicb bierbei nur um 4soovert 
and inoidmtal allueton [rather] than the fuUrleng& satiric portraits handle. 

*} G., S. CV : «It bears a variety of dates from 1631 to 1641 moli»ive». 
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Monat beim Adel (s. Water Poet^). Es ward ausgegeben, Taylors 
peimyless Pilgrimage sei gemacht, urn B. J. zn verspotten: dam 
widerspncht er [= G.] sehr eifrig. Bei Hawthornden war J. im April 
1619, blieb den groBten Theil des Monats bei ihm. (Hier wird Drum- 
mond als em gantz schlechter Mensch geschildert, was ich sehr 
ubertrieben finde, sie waren freundschaftlich. Nach J.’s Tode gab 
Drummond die Erzahlung von dem Besuch heraus, und ich glaube, 
dafi sie ihrer Unbefangenheit wegen vielen Glauben verdient.) 
(Marstons^) Schwiegervater wohl W. Wilkes, Caplan Jacobs; hatte 
Tochter, die J[ohn] Marston [cmi Bande: aus Coventry] heirathete, 
der 1634 st(arb) und bei J. Marston in London in der Kirche des 
Tempels begraben wurde, bei seinem Vater J. M., der vormals 
counsellor of the Middle Temple gewesen war.) (NB. Hier nimmt G. 
alles zu wichtig und morslisch, vergiBt den Standpunkt,)®) 

[31 ro.] Im May war J. wieder in London. Die Konigin war 
gestorben. Ende May ging J. nach Oxford mit Corbett, seinem 
Freunde, nachmaligem Bischof von Norwich. 

(NB. Scheint bald in 1606 nach jenem obigen Vorfall wieder 
wegen eines Stuckes, das er noit Ch[apman] geschrieben, gefangen 
gewesen, wie wir aus einem Briefe an Lord Salisbury sehn. man 
kennt nicht das Stuck, der Brief schbn, in dem er fur sich und Chap- 
man bittet.) Mir scheint dies durchaus die Geschichte wegen East- 
wlard] H[oe], oder vielleicht war er wegen Poetaster gefangen ge- 
wesen; es ware sonderbar, wenn es ib-m gerade nut Chapman noch 
einmal begegnet sein sollte^). 

Dber «The Pennyless Pilgrimage, or the Moneyless Perambulation of 
John Taylor, ahas the Kmg’s Majesty’s Water-Poet» (1618) vgl. auoh R. Sou- 
theys Lives and worJcs of the uneducated poets, ed. J. S. Childers, London 1926, 
S. 46f 

Nach Drummond sagte Jonson witzig «that Marston wrote his father- 
in-law’s preachings, and his father-m-law his comedics» (G. CXXIII). Im 
ubrigen warden die Identifikationen G.s, der hier Wood folgt, haute allge- 
mein angenommen; vgl. DNB imter Marston. 

®) Diese Bemerkung bezieht sich auf Giffords Charakterisierung der Con- 
versatwns (S. CXXIV), «set down in mahce, abridged without judgement and 
pubhshed without shame», etc. Herford- Simpson I 81 urteilen uber Drummonds 
Gharakteristik von Ben J onson in Uberemstimmungmit Tieck : «Though composed 
with imtation, this prose-portrait, by one who had for weeks watched and 
listened to Jonson tete d tite, is not to be lightly set aside». 

Tiecks Vermutung trifft das Rich%e. Der Brief an den Lord Salis- 
bury wurde zwischen Mai und September 1605 aus dem Gefangnis geschrieben, 
wo Marston, Chapman und Ben Jonson wegen Bastard Eoe gefangen saBen. 
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Masken geschrxeben; Brand, der viele seiner Mannscripte zer- 
storte. War wohl viel damals auf Landsitzen des Adels, begleitete 
vielleicbt den Hof auf den progresses. 

1621 yersprach ihm der Konig die Stelle des Sir Buc nach 
dessen Tode und des Sir J. Astley^) ; sollte Eitter werden, welches 
J. aber yerbat. (Astley uberlebte ihn aber; in der Krankheit uber- 
trug J. seinem Sohn Charles das Patent, der 1635 starb.) 

Jahrlic/i Masken, Soil Middleton und Fletcher an Widow geholfen 
haben, welches in diese Zeit fallen muJBte. Schwerlich^), Gelehrte 
Studien. Gute Bibliothek®) . Schenkte auch Freunden seltne Bucher. 

Der «first error», der Jonsonin erne ahnliohe Lage gebraoht hat,ist naoh neueren 
Forsohungen seme Mitverfasserschaft von «TheIsle of Dogs» (naoh einem Frag- 
ment von Nashe 1597 vollendet) gewesen Vgl. jetzt die ausfuhrliche Darstellung 
bei Herford-Simpson 1, 15 und passim. Gifford, S CXXXVIIIf , wurde dadurch 
irre geleitet, daB er den Ausdruck «first error» auf Eastward Hoe bezog. 

d h,, naoh G. CXLII, <(he obtained . a reversionary grant of the office 
of Master of the Revels». 

2) Auoh uber «The Widowit fmden sioh, m Anlehnung an den 12. Band von 
Dodsley, Aufzeichnungen m Tieoks NaohlaB, Nr. 13. Vgl. auoh Ludeke, T%ech 
u. das alte engl Theater , S. 155 — 56. Die sehr fruhen Notizen [vor Herbst 1793] 
zeigen, daB Tieck damals weder die Jonson-Foho von 1692 nooh die Shakespeare- 
Folio von 1685 besaB ; denn er glaubt, mdem er die erstere mit letzterer verwechselt, 
die Jonson-Foho enthalte das apokryphe Stuck The Puritan Widow Dabei kommt 
er auf eine vollig muBige Konjektur, die wiederum den fruhen Hang zum grund- 
losen Phantasieren deuthoh zeigt: «Das Ganze (so. The Widow) ist offenbar ein 
sehr sohwaches Stuck, die Verwickelung gesuoht und doch ohne Interesse, die 
Oharaktere unnaturlieh; man fmdet keinen von den beiden groBen Dichtem 
[sc. Jonson und Fletcher] darmnen wieder. — The Puritan Widow, die Shake- 
speare gewohnlioh zugesohrieben vrird, hat offenbar groBe Vorzuge vor 
diesem Stuck, wenn nur moht mit den beiden Stucken eine Verwechselung 
in Ansehung der Nahmen der Verfasser vorgegangen ist. Denn 1. smd dort 
mehrere Szenen volhg im Jonson-Stil, 2. war er em groBer Feind der Puntaner 
und maoht sie oft in semen anderen Stiioken lacherhoh. — Wenn es sich nur irgend 
sicherhch bestatigen heBe, so ware mir diese Konjektur sehr wilikommen. 
Dies Stuck [sc. The Puritan Widow^ fmdet sich m der Folioausgabe von Jonsons 
Werken von 1692; man muBte daim die Autoritat dieser Ausgabe xmtersuohen; 
wegen der Ahnliohkeit der Titel konnte leicht eine Verwechselung vorfallen.^ 
Tatsaohlich ersohien The Puritan Widow m der erweiterten Ausgabe der dritten 
Shakespeare-Foho (1664) xmd dann in der vierten Folio von 1685, die Tieck seit 
1793 besaB (Vgl. oben, S. 99); eine Quarto 1607. Von The Widow scheint 
auBer der Ausgabe von 1652kemweiterer alter Druck bekannt zu sein. Anfang 
1798 schrexbt Tieck an A. W. Schlegel: «Ammeisten straubt sichgegen den Shake- 
spearesohen Geist die Widow of Watlmg Bteet { The Puritan)»; vgl. Ludeke, S. 107, 

*) tJber «Books m Jonson hbrary» vgl. jetzt die wichtigen Aufschlusse 
bei Herford-Simpson I 250 — 271. 
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Inigo znruck gekehrt, half i hin an Masken, "vieUeicht an anderen 
anfier Ttme vindicated, doch nngewifi. Jakob starb 27. Martz 1626. 
Carl konnte Jonson nicht so schatzen. — 1625 Staple of News, wohl 
ans Noth geschrieben, er war auch krank. Kxankheit, da er nun 
hatte sparen konnen, machte ihn arm. Gicht. 1626 antimaske 
JophieV), Es scheint, daC der Hof ihn nicht mehr dazu gebraucht 
habe. Konnte sein Zimmer nicht mehr yerlassen, schrieb New Inn, 
-Januar 19, 1629 — 30, Fiel volhg, seine Gegner grausam. Carl 
schickte ihm 100 Pf. Dankgedichte. (Grobe Antwort J.s unsmnige 
Liige.) Carl verwandelt auf seine Bitte die Pension der 100 Marks 
in 100 Pfund, nnd fiigt em FaB Canarienwem hinzu. — 1627 Maske 
Fortunate Isles. Scheint die letzte gewesen, Konigin trug ihm mit 
Inigo das Entertainment auf, Lovers triumph through Callipolis und 
bald nachher Chloridia. Streit mit Inigo. Sehr arm. Nahm eine 
Aufwarterin m Dienst, Wein ihm notwendig, war auch in der Ar- 
muth nicht sparsam oder geitzig. Im folgenden Jahre wurde ihm 
keine Maske aufgetragen. Inigo schadete ihm. Anspielungen in 
Tale of [a] Tub. Inigo schemt alles allein haben machen zu 
wollen. Die Stadt schemt dem J., da er in Ungnade, auch 
ihr Gehalt genommen zu haben. [31 yo.] H[er]zog Yon New- 
castle unterstutzte ihn, J. schrieb jetzt the MagneticJc Lady, 
nach einigen 1629, aber wohl spater, wohl 1632^). — Tale of 
a Tub 1633, sein letztes Werck. Carl besuchte Schottland in 
dem Jahre, Herzog Yon Newcastle bewirthete ihn prachtig; 
entertainment wozu J, gebraucht wurde^). 1635 bittre und un- 
wurdige Satiren gegen Inigo. — Sad Shepherd. Ende semer 
Arbeiten. 


tJber diese Antimaske, die m The Fortunate Isles (richtig — gegen 
Gifford, S, CLVI, und Tieck — fur den 9. Jan. 1625 zu datieren) eingebaut 
wurde, Ygl. jetzt Herford-Simpson II, 328 f. Das Datum von Love’s Tnumph 
und Chloridia ist Anfang 1631 (vgl. ebenda I 96). 

2) Die Tatsache jetzt erhartet bei Herford-Simpson 1 98; vgl, auch Gifford, 
S. CLXII. 

®) Sehon Gifford, S CLXVI, nunmt das spatere Datum als gewiB an; 
vgl. auch Herford-Simpson I 99 imd 11 203. 

*) Wie aus Gifford, S. OLXX— XXH und Herford-Simpson I 101, H 
332f. hervoigeht, handelt es sioh um zwei Festspiele; <i.The King’s Entertainment, 
at Welbeck, Mai 1633 (von Gifford Love’s Welcome at Welbech genannt) imd 
Love’s Welcome at Bolsover, Juli 1634, die beide vom Herzog von Newcastle 
bestellt wurden. 


rahrbuch 62 . 
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Ueber Masken, die G. sehr hoch stellt; meint selbst, dafi die 
art of scenery vortreff[lich] gewesen^). 

Ueber die Malignity auch im Anhang, wo er alles frischweg 
lengnet, u. anders erklart^). 

Bei genauer Arbeit muC leider dieser Erste Band doch noch 
flinmfl.1 vorgenommen werden®). 

* :»« 
s! 

Zusammenfassend nnd ruckschauend hat sich aus unseren Be- 
trachtungen ergeben, dal5 Tieck in den Jahren 1793 bis bald nach 
1817 das gesamte Dichtwerk Ben Jonsons, insbesondere aber seine 
Dramen, nicht weniger als dreimal systematisch durchgearbeitet 
hat, einmal an Hand der Ansgabe von Whalley und zweimal nach der 
Gifford-Ausgabe. Von der ersten Durcharbeitung ist direktes Ma- 
terial anscheinend nicht mehr vorhanden, doch kbnnten indirekte 
Spuren von Whalleys Kommentar wohl m den ersten Fragmenten 
znin «Buch uber Shakespeare » gefunden werden, soweit es sich hierbei 
nicht um Malone-Reflexe handelt (vgl. z. B. oben, S. 121, Anm. 2). 
Von der zweiten Durcharbeitung legt sowohl Tiecks Exemplar der 
Ben Jonson-Folio von 1692 wie auch der wohl hierher zu stellende 
Auszug aus Giffords <fMemoirs*em beredtes Zeugnis ab. Zum dritten- 
mal liefi Tieck den ganzen Stoff an sich voriibergehen, als er die 
Notizen seiner Folioausgabe in sein Gifford-Exemplar ubertrug. 
Uber einiges Methodische und Frinzipielle seiner Arbeitsweise wurde 
bereits im 4. Abschnitt unserer Untersuchung gehandelt. Hier ist 
zum Schlusse noch hmzuzufiigen, daC gerade der Auszug aus Giffords 
<^Memovrs* den deutschen Kntiker von seiner allerbesten Seite zeigt. 
Jener «Bodensatz von Rationalismus», der in dem jungen Eomantiker 
fortwirkte und auf den Ludeke mit Recht hingewiesen hat*), setzte 


1) Vgl. G , S. ccxxnt., S. CCXXXII, Polemik gegen Malone, der die 
Masken unter Jakob I. noch als (Hmnglvng sheias» bezeicbnet und die mrt of 
seeneryi) sich erst unter Karl 1. entwickeln lafit. G. setzt den Hohepunkt dieser 
Kunstgattung gerade umgekehrt in die Zeit Jakobs I. 

*) Vgl. G., S. CCLIX — CCXCI: «Proofs of Ben Jonson’s Mahgmty, from 
the Commentators on ShakeBpeare», ausfuhrhche Reohtfertigung Ben Jonsona 
gegen die Anwtofe Malones und seiner Naohfolger. 

•) Aus dieser Bemerkuo^ darf man vielleicht sohlieBen, daB dieser Auszug, 
wie oben {S. 117) angenommen, sofort nach Erscheinsa der Giffordschen Aus- 
gabe (1816) und noch vor Ankauf eines eigenen Exemplars (1817) feria^estellt 
wurde. 

*) Liideke, Tieck und das altenglische Theater, S. 66. 
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ihn auch spater noch. in den Stand, gerade dem Klassizismns Jonsons 
kritisch vollauf gerecht zu werden. Die Ubertreibungen Malones 
wie die maBlosen Angriffe Giffords auf alle Ben Jonson-Gregner 
reizten in gleicber Weise semen Widerspruch nnd forderten sein 
billiges Urteil beraus. Sein rein astbetiscber Standpnnkt lieB ihn 
Tor allem den Kimstler und das Knnstwerk hinter Ben Jonsons 
eigenwilliger Personlichkeit imd in seinen Dramen erblicken nnd be- 
wahrte ihn vor jeder tJberschatzimg des Anekdotischen nnd einer 
einseitig morahsohen Wertung des nberlieferten Materials. Sein 
kritischer Geist entznndete sich an Giffords oft haltlosen Kon- 
iektnren, nnd wahrend Tieck als Shakespeare-Forscher selbst es 
liebte, Himgespinsten nachzujagen, bemuhte er sich bei seinen 
Ben Jonson-Studien im allgememen durchaus, alle nnbezer^ten 
Nachriehten beiseite zn. setzen nnd nnr historisch Beglaub^tes 
gelten zu lassen. Mat besonderem Gluck versteht er es hier, das vor- 
handene Material in logischen Schlussen und Folgerungen so sicher 
auszuwerten, daC sie in mehreren Fallen dnroh die neuere Forschung 
eine oft unerwartete Bestatigung gefunden haben. So gluokt rbrn 
die richtige Identifizierung von Henslowes Eintrag der «comedy 
of nmers»; er ahnt, welche Bewandtnis es mit dem Briefe Jonsons 
an Lord Sahsbury hat; er steht den Commatwns Drummonds 
objektiv gegenuber. iTber das Verhaltrds von Shakespeare zu Ben 
Jonson spricht er sich hier so gut me nichtaus, dochweiseneinige 
Andeutungen darauf hin, dafi er sich hier, im Gegensatz zu seinen 
friiheren, ganz von Malone beherrschten Anschauni^en eine etwa 
der gemafiigten modemen Ansicht entsprechende Meinung gebildet 
hat. Leere Vermutungen fehlen hier fast voUig. Und wenn daher 
Liideke mit einem zwar einpragsamen, aber vielleicht allzu epi- 
grammatisch zugespitzten Ausdruck Tieck einerseits als «den Vater 
der deutschen Anghstik», andererseits aber auch als den «schlech- 
testen aller bedeutenderen Shakespeare-Philologen» bezeichnet^), 
so ecfordert es die Geredhtigkeit, ihn als das anzuerkeimen, als was 
er sich uns im Lanfe dieser bescheidenen Studie gezeigt hat, als 
einer der besten Ben Jonson-Interpreten seiner Zeit nnd jedenfalls 
als der beste Ben- Jonson Xenner im damaligen Deutschland. Es darf 
f^lich bezweifelt werden, dafi bei einer vollstandigen Anssohbpfung 
der Notizen in Tiecks Ben Jonson-Folio dieser gfinstige Eindraek 
getrubt oder zu seinen Ungunsten versohoben werden wttrde. 


1) Bbenda, S. 186. 



Italienisclie Parallelen zu Shakespeares 
«Hainlet». 

Von 

W. Vollhardt. 


1. Die Erscheinung des Geistes. 

Ais Vorlage fur diese packend wirkende Emleitungsszene 
glaubt Brandi einige Dramen Senecas heranziehen zu mussen, 
aber wie wir meinen, mit Unrecht. Denn der in dem einen Stucke, 
dem «AgamerQnon», auftretende Geist des Thyestes ist ein Un- 
gliicksprophet, aber kein Suhne fordemdes Gespenst; auch der 
im «Thyestes» erscheinende Tantalus fordert nicht von selbst ztrr 
Bache auf, sondem wird erst Yon derFurie zur Bestrafung des 
frevelnden Kbnigsgeschlechts angehalten. 

Weit mebr kommen hierfur die aUerdir^s unter Senecas 
Einflufi entstandenen italienischen Tragbdien, z. B. die 1541 ge- 
scbxiebene «Orbeccbe» des Giraldi Cintbio und die wiederum 
Yonletzterer abbangige «Eutena» (1588) des P. Bozzi, in Betracbt. 

In ersterem Stucke klagt der Scbatten Sebnas, der Gattin 
des Perserkonigs Sulmone, daJB sie von diesem getotet worden sei, 
well ibre Tocbter Orbeccbe ibm das strafliobe Verbaltnis der Mutter 
zum eigenen Sobne offenbart babe; in Begleitung der Selina tritt 
aber aucb die Nemesis auf, welcbe den Furien gebietet, den Ty- 
rannen und Orbeccbe zu bestrafen. In der «Euteria» bescbwSrt 
der Geist des lisanio, eines ebemaligen KSnigs von Oypem, eine 
der Furien, das yon seiner noob lebenden Gattin Euteria begangene 
Unrecbt zu racben; denn diese sei ibren beibgsten Versicberungen 
enl^egen kurz naob seinem Tode eine zweite Ebe mit Arminio, 
dem ietzigen Gouvemeur von Oypem, eing^angen, «dem elend- 
sten und gemeinsten Mann am Hof e». Es ist keine grofie dicbteriscbe 
Tat fur einen scbdpferiscben Genius gewesen, einen Geist auftreten 
zu lessen, der das Raeberamt nicbt emer mytbologiscben Gestalt, 



Vollhardt, Italienische Parallelen zu Shakespeares «Hainlet)>. 133 

wohl aber dem eigenen Solm, dem dieses Werk am ehesten znkam, 
iibertrug. Eine Anregung Shakespeare’s durch die «Euteria» er- 
scheint urn so glanbhafter, als wir noch an anderen Stellen XJbereia- 
stimmnngen mit dem englischen Drama nachweisen kbnnen^). 
Die einzige italienische Tragodie, m der der Geist eines yerstor- 
benen Konigs einem noch lebenden Sohn das Racheramt fur an ihm 
begangenes Unrecht auftragt, ist unseres Wissens die «Semiramisi> 
des M. Manfredi (1593). Der Geist des einstigen Konigs Ninus 
verrat darin bei seinem Erscheinen, daC er seinem gleichnamigen, 
noch lebenden Sohn die Untaten seiner fruheren Gattin, der Semi- 
ramis, anfgedeckt und ihn zur Bestrafung der Schuldigen aufge- 
fordert habe; auch der junge Ninus bekennt (IV, 4), daC er in 
fast wachem Zustand seinen fruheren Vater gesehen habe, und 
weist deshalb die Moglichkeit, er konne von falschen Geistem 
{irute larve) getauscht worden sein, entschieden zuruck: 
loh bin sioher, daB es mcht Tauschungen 
Falscher Geister sem konnen, denn 
loh sah meinen Vater und erkannte ihn am Gesioht, 

Obwohl es ziemhch verandert gegen das fruhere war 
Ich schhef moht, mit brennender Paokel 
Hatte er die reohte Hand bewehrt, daB alles 
HeU wurde, und so heftig war die Glut, 

DaB, wahrend er roit mir sprach, mir schien, 

Als ob das Herz verbrenne und das Blut m den Adem^). 

Ein gewaltiger Unterschied fallt hierbei allerdings sofort in 
die Augen. Die in den lateinischen wie italienischen Tragodien 
auftretenden Schatten sind lose Traumgebilde, yisionare Erschei- 
nungen ohne jeden realistischen Hintergrund, wMhrend der Geist 
bei Shakespeare yon so packender Wirklichkeit zu sein scheint, 

Die Zahl der italienischen Tragodien mit Geistem als Prologrednem 
ist kerne geringe; kerne derselben weist aber emen so unversohnliohen, rache- 
dturstenden Schatten auf wie die «Eutenad. [Eng yerwandt ist ihr hierin Kyds 
«Spanisohe Tragodien. Es handelt sioh ja hier wie im folgenden weniger um 
direkte als um mittelbare Anregungsmoglichkeiten fur Shakespeare. W K.] 
Sono sicuro ancor, oh’esser non puote 
Di triste larve aloun ii^anno, oh’io 
Vidi mio padre, e ’1 xiconobbi al voito, 

BencM mntato assai da quel di prana, 
lo non dormiya, et ei di face accesa 
Armata ayea la destra man, che’l tutto 
Pea chiaro, et era si possente il foeo, 

CHie mentre ei mi parl6, parea che ’1 core 
Tutto m’ardesse, e ne le yene il sangue. 
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dafi, wie Lessing sagt, «vor dieser Erscheinung sioh die Haare za 
Berge richten, sie mogen ein glaubiges oder unglanbiges Gehim 
bedecken*. 

In dieser Ausgestaltung der Geisterszene zu grolSerer Baalistik 
ein Hanptverdienst Shakespeares zu erblicken, ist vollig berech- 
tigt, solange keine ahnKchen Schilderungen dieser Art anderswo 
nachweisbar sind. Doeb ist es dxingend notig, auf die Erzahlung 
verwandter Begebenbeiten bier aufmerksam zu maeben, wie sie 
uns in einigen italieniscben Geschicbtswerken vorgefubrt werden; 
vielleicbt geben sie uns einige Anbaltspunkte fur die Entstebung 
obiger Geisterszene in einzelnen, wicbtigen Punkten. 

So wird in der Gescbicbte des L. Domenicbi (1557) in Uber- 
emstimmung mit Mussato \md Petrarca^) erzablt, dafi bn ScbloB- 
bof des Matteo Visconte in Mailand, einige Zeit Tor seinem Sturz, 
das Gespenst eines bewaffneten Mannes boob zu BoC erscbienen 
sei, und zwar nacb Sormenuntergang Tor den Augen yieler Beob- 
acbter ; drei Tage danacb batten sicb zwei andere Bitter von gleicbem 
Ausseben zu derselben Zeit und an deroselben Orte eingefunden, 
und waren nacb beftigem Kampfe roiteinander Terscbwunden, 
Es liegt nicbts Gewagtes in der Annabme, dafi die Verlegung des 
Geisterauftritts in einen Scblofibof und die wirkungslose Bekamp- 
fung des Geistes, eines gewappneten Bitters, aus der obigen Er- 
zablxmg, die sicb bei drei ziemlicb bekannten Scbriftstellem findet, 
genonunen sein kdnnte. 

Aucb ein gewisser Lod. Alidooi, Herr Ton Lnola, wurde, wie 
Domenicbi weiter bericbtet. Ton dem Verlust seiner Herrscbaft 
durcb eine Geistererscbeinung benacbricbtigt. Denn kurze Zeit 
nacb dem Tode von L. Abdocis Vater erscbien dieser zu Pferde 
mit einem Falken in der Hand, so wie er auf die Jagd zu reiten 
pflegte, einem Untergebenen seines Sobnes. Diesem Diener nun 
gab der Geist den Auftrag, seinen Sobn am folgenden Tag wieder 
an denselben Ort zu bestellen, da er ibm Wicbtiges zu melden babe. 
LodoTico jedocb, der irgendernen Verrat witterte, scbickte eine 
andere Person an die betreffende Stelle. Als der Geist wieder 
erscbienen war, klagte er zwar, dafi sein Sobn nicbt gekommen sei, 
docb Kefi er dessen Vertreter wissen, dafi nacb Ablauf von 22 Jabren 
sein Sobn die Herracbaft an den Herzog Pihilpp Ton Mailand 
Terlieren wurde. 

Domenicbi sagt meht, wo diese Stellen sioh bei Mussato und Petraroa 

finden 
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Brachte die vorhergehende Erzahlung gewissermaJBen ortliche 
und zeitliche Nebenumstande, den drmklen ScHoJShof mit dem 
vor den Augen geangstigter Zuscbauer anffcretenden Eittergespenst, 
so enthalt die letztere die inbaltlich wichtigere Tatsache: das 
Erscbemen des unlangst verstorbenen Fiirsten einem Diener seines 
Sohnes, in der Absicht, diesem eine bocbbedeutsame Mitteilung 
zu machen. Die beiden Geschicbten bilden nacb unserer Ansicht 
gleicbsam die Grundlage fiir Shakespeares meisterhaftes, realistisch 
gehaltenes und unmittelbar wirkendes Stmunungsbild der Geister- 
szene. 

2. Eine italiemsche dramatische Behandlung der 
Hamletsage^). 

Es handelt sich hier mn eine Stegreifkomodie, die den 
an und fur sich so emsten Stoff ebenfalls me das Shakespeaxe’sche 
Stuck mit komischen Szenen durchsetzt vorfuhrt, also die bekann- 
ten SpaCmacher wie einen Pantalone, Capitano, Brighella usw. 
auftreten laCt. Bei alien Abweichungen (und trotz seiner um 
etwa 50 Jahre spateren Entstehungszeit als das englische Drama) 
enthalt es doch teflweise nut letzterem so ubereinstimmende Be- 
gebenheiten, daC ein gewisser Zusammenhang mit ihm nicht ge- 
leugnet werden kann. Mit Weglassung der uns nicht interessieren- 
den humonstischen Szenen ist der Inhalt kurz folgender: Gegen 
den am Hofe der Beatrice, Herzogin von Ungam, lebenden Prinzen 
Alfonso, ihren Verwandten, werden von einer Hofpartei, den 
Prinzen Odoardo und Eodngo, den Damen Eosalba und Violetta 
sowie dem Eat Pantalone, Anschlage aul sein Leben angezettelt; 
um ihnen zu entgehen, stellt sich Alfonso wahnsinnig. Dafiir 
ladt nun die Herzogin Beatrice den ganzen Hall und Neid der 
Veischworer auf sich. Von ihren Eanken wird Alfonso stets durch 
seinen Diener, den schlauen Brighella, unterrichtet, der scheinbar 
sich als blindes Werkzeug in die Dienste der Feinde seines Herm 
stellt, in Wirklichkeit ihm treu bleibt und alles verriit. So weifi 
Alfonso einen Brief, der ein unf ehlbar tddlich wirkendes Gift entMlt, 
sowie einen vergifteten Dolch, womit die Herzogin umgebraeht 
werden soli, sich in die Hande zu spielen; anstatt des Pantalone, 
der eine ahnliche EoUe spielt wiePolonius, gelingt es ihm, in dessen 
Eleidem mit Violetta in das Zimmer der Beatrice zu schleichen 

Vgl. Uuo eoeuaiio inedito in «La commedia popolare in ltalia» von 
L. Stc^pato, Padova 1887. 
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■and jede wei-tere Untat zu verhmdem. Da die Verschworer nun 
als letztes Mattel einen tJberfall auf den Palast der Regentin planen 
(khnlich etwa dem Vorgehen des Laertes), -will Alfonso die Leute 
anf der Strafie zmn Stehenbleiben -vor dem Palast veranlassen 
dadurch, daJB er auf einem Balkon ein Schauspiel improvisieren iaCt, 
in dem die "wicbtigsten Personen am Hofe Torkommen. Denjenigen 
Personen gegenuber, die ihm davon abreden, erklart er, daC er darauf 
bestehe, derm eine solche Auffuhrung sei erne «edle Beschaftigang» 
{eserctto ndbih). Nachdem die Verrater von Alfonso mit Wort- 
spielen verspottet worden sind, namentlich 'wegen ihres miCgluckten 
Anschlags, ■werden alle Prinzen nnd Rate durch die Herzogin zu 
einer -wichtigen Versammlung geladen. Hierin erklart diese nun in 
absichtlieb doppelsinnigen Worten, daC sie zur Vereitelung gewisser 
verbrecherischer Umtriebe einen auswartigen Fursten um Beistand 
gebeten babe. Voile Klarbeit Tiber die ganze Lage bringt den 
verbltifften Ziiborem erst Alfonso, der, als er die Maske der Ver- 
stellimg Ton sicb geworfen bat, den vergifteten Dolcb vorzeigt, 
mit dem die Regentin mngebracbt -werden sollte, der femer den 
Brief mit dem Gift als Inbalt zum Offnen an Rodrigo, den Haupt- 
radelsftibrer, weitergibt, worauf dieser sofort tot zusammenbriebt. 
Als man meldet, dafi bereits fremdes Knegsvolk m die Stadt und 
den Palast eingedrungen sei, erbietet sicb Alfonso, es zu empfangen 
nnd zu beruhigen; fur die ubr^en Scbnldigen bittet er um Gnade, 
welcbe aucb gewdbxt wrrd. 

Die Torliegende Stegreifkombdie stellt obne Zweifel eine 
eigenartige Fassung des Hamlet-Stoffes dar, sieweist einige BerOb- 
rungspunkte mit dem engliscben Drama auf, die der Dtoengescbicbte 
des Saxo abgeben: die Auffubrung des Scbauspiels auf Veranlassung 
des Helden zur Erreicbur]^ eines bestimmten, bier politiscben 
Zwecks, das geplante Eindringen der VerscbwSrer in den Palast, 
der Versueb, mit einer vergifteten Waffe und einem vei^ifteten 
Briefe die Herrscberin umzubringen, das bilfsbereite Erscbeinen 
eines fremden Fbrsten, dessen Kommen bier fast besser motiviert 
ist als Fortinbras’ plbtzlicbes Auftreten. Es sind dies sUes bbobst 
wicbtige Ziige, die fur ^en Zusammenbang beider dramatisoben 
Werke spreeben, die femer beweisen, daC die Hamletsage aucb in 
Italien bekannt war. Ob mm das Stegreifdrama aucb Beziebimgen 
zu der «Spanidi Tragedy* bat, an die man vielleicbt zu denken nicbt 
ganz at^eneigt ist, soil bier nicbt weiter rmtersuebt werden. Unserer 
An^cbt nacb spreeben die Wabnsinnsbeucbelung des Helden, die 
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A nffTlhm -ng des Schauspiels im Schauspiel allerdings sehr fiir eine 
solche Annahme. 


3. Ophelia. 

Wenn je erne Frauengestalt nmigste Teilnahme und tiefstes 
Mitleid bei dem Leser oder Zuschaiier gefunden hat, so ist es die- 
jenige Ophelias. Erscheint sie doch wie erne Blume, die auf einen 
JEremden, harten Boden yerpflanzt und dort von rauhen Stiirmen 
fruhzeitig geknickt wurde. Das zarte Geschopf kann, so denken 
wir, unmdghch seme Heimat in dem von wilden Leidenschaften 
durchtobten dtoischen Komgsschlosse gehabt haben, sondem muB 
in gliicklichen, sonnigen Gefilden geboren sein. 

Schon der Name Ophelia deutet auf eine fremde Herkunft 
seiner Tragerin. Wir konnen hierbei die wunderlichen Ableitungs- 
versuche ubergehen, die einzelne Gelehrte von diesem Namen an- 
stellten^), und bemerken, daC er bereits in der Schaierpoesie, und 
zwar m der italienischen, vorkommt. Die Dichtung, die wir 
hierbei im Auge haben, ist der bekannte Schaferroman des Sanna- 
zaro, die «Arcadia» (1481)^). 

Der Name Ofelia ist hierm einem Bhrten {btfolco) gegeben, 
der sich unter anderen an Wettspielen zu Ehren einer verstorbenen 
Schaferin Massilia beteiligt. Auch bei einem Nachahmer Petrarcas, 
dem L. Paterno (1560), kommt der Name Ofelia mehrmals fur 
einen Schafer vor, in den «Tumuli», 4. Bch., in einer EUoge an 
Maria di Cardona und in der 6. EMoge an den Herzog 0. Spinello. 

Von anderen italienischen Werken, wo der Name Ofelio, resp. 
Ofelia, vorkommt, sei noch erwahnt das <iSacriJEicio», ein Schafer- 
drama von A. Beccari (1687) xmd endlich die «Diseguali amori» 1613, 
verfaCt von einem Mitglied der bekannten Gesellschaft der Eozzi. 

Es ist nun gesagt worden ®), daC selbst die zartesten Frauen- 
gestalten Shakespeare’s nichts mit der Schdferpoesie zu tun batten, 


1) Einer der gelnngensten ist jedenfalls der von P. Heitmoh, der diesen 
Namen aus «Mephist-ophelia)> entstehen laBt. Vgl. Jahrb. d. D. Sh.-Gesellsoli,, 
Bd. 42, S. 259. 

Arcadia, herausgegeb, v. Soberillo, S. 181 u. 242fiE. DaB bei Shake- 
speare Ofelia erne Frau bezeichnet, kann ebensowenig auffallen wie der Name 
Baptista fur des Gonzago Gemahlin m dem aufgefuhrten Stuck, die Endimg 
o war eben Shakespeare das Charakteristikum fur roannliohe Personen (wie 
Gonzago anstatt Gonzaga), a das fur weibliohe Wesen. 

») Vgl. A. Brandis Besprechung von W Gregs Pastoral Poetry usw im 
Jahrb. 43, 241. 
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daC sie zu temperamentvoll waxen, um sich mit einem «Pastoral- 
txeiben» zu begniigen. Ophelia, nachdem sie Hamlet verloren hat, 
werde nicht erne melancholische Schaferm, nach damaJiger Eoman- 
gepflogenheit, sondem wahnsinnig und stiirze sich ins Wasser. 

Es heiCt die Schaferdichtung, namenthch das italienische 
Sehaferdrama, arg verkennen, wenn man ihr eine gelegentlich vor- 
kommende Leidenschaft Tollstandig absprechen woUte, Heftige 
Auftritte, wutende Eifersuchtsszenen, ja, blutige Elampfe und 
Selbstmordversuche sind in dieser Dichtungsgattung nicht so selten, 
wie man fiir gewohnhch annimmt. Das Sehaferdrama, wenigstens 
das italienische, ist in seiner spateren Gestalt eine vielumfassende, 
mit den yerschiedenartigsten Elementen durchsetzte dramatische 
Dichtungsart, die sich nicht selten dem antiMsierenden Trauerspiel 
nyiert^). 

Dafi es bei melanchohschen Betrachtungen und Selbstmord- 
gedanken der Schafer nicht nur bleibt, sondem dafi es mitunter 
auch zur Ausfuhrung solcher verzweifelten Entschlusse kommt, 
beweisen die Handlungen der Helden einiger der bekanntesten 
Sehaferdramen, des «Aminta» von Torquato Tasso und des 
«Alceo» von A. Ongaro. Beide sturzen sich wegen unerhbrter 
liebe ins Wasser, werden aber noch gerettet. 

Von einer Schaferin, die sich aus Verzweiflung uber ihre tm- 
erwiderte Liebe das Leben zu nehmen suoht, wird uns in der «Andro- 
meda» (1587) des Dion. Guazzoni berichtet. Ausfuhrlich erzahlt 
darin ein Bote, daC er, auf einem Hugel stehend, die Schaferin 
Silvia auf sich habe zukommen sehen, daC sie bald darauf die 
Kleider imterhaJb der Knie mit eiuer Weidenrute zusammengebun- 
den und ihm zugerufen habe, ihx heiCgeliebter Aicadio habe sie 
durch seine falschen Reden, sowie dutch seine TJndankbarkeit zum 
AuCersten gebracht. Wahrend er iiber den Sinn ihrer Worte nach- 
dachte, habe sie, ohne daC er es verhindem koimte, sich von dem 
Gipfel in den See tief unten hinabgestGrzt®). 

Bemerken woUen wir noch, daC die Schaferin ihx 2iiel nicht 
errdoht, sondem daC sie lebend ans Ufer gebracht wird. Der Ein- 


Ygl. meine Abhandlung «Die Beziehungen des Somnaemaehtstratpus , 
zum italienischea Sohaferdrama». Leipzig 1899. 

Mentre cantaado staua a mezzo il collo, 

Ver me tutta turbata, e rabbuffata 
Venir ratta la vidi, e m’ attristai; 
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fliifi von Tassos «AiQinta» ist in dieser Handlnng run so leichter 
naeh.weisbar, als auch ein Schafer, der bereits erwahnte Arcadio, 
sich anf gleiche Weise toten will, aber auch gerettet wird. 

Sind nun, so wird man fragen, auch Wahnsinnsausbruche bei 
Schaferinnen nachweisbar? Hierauf mochte man einfach erwidem, 
daC es nicht allzu viele Pastoraldichtungen gibt, in denen solche 
Momente nicht verwertet werden. Freilich werden diese wahn- 
sinnig gewordenen Personen immer geheilt, durch Zaubertranke, 
Blumeogewinde, selbst durch Eingreifen hoherer, gSttlicher Ge- 
walten. In ihrer Raserei stellen die Schafer und Schaferinnen 
bisweilen sehr sinnige Betrachtungen an, wie z. B. Eileno in der 
«Pazzia» (1689) des Cuchetti, manchmal singen sie aber auch 
sehr rmgereunte Dinge, wie die Schaferin licena in den «Amanti 
furiosi* des R. Totti (1597): 

Mein Gatte ist em guter Mensoh, 

Mit den Homem gabelt er das Heu 
(Mio marito d nn uom da ben, 

Con le coma inforcha il fien). (Ill, 2.) 

Eine Ophelia in gewissem Sinne hat auch T. Tasso m seinem 
bendhmten Trauerspiel «Tomsmondo» (1586), und zwar in der 
Gestalt der Alvida gezeichnet, Diese wurde ursprunglich von 
Torrismondo, dem Gotenkonig, fur dessen Freund Germondo, den 
Konig von Schweden, gefreit, aber von ersterem selbst liebgewonnen 
und geheiratet. 

Als sich herausstellt, daC Alvida eigentlich die Schwester 
von Torrismondo ist und von diesem ganz anders als zuvor behandelt 
wird, gibt sie sich den Tod, aus Verzweiflung iiber den Verlust 
seiner liebe und die unerlddrliche Geheimhaltung des Todes ihres 
Vaters, So wird im 5. Akt 4. Sz. berichtet: 

Aber des Vaters plotzlioher Tod, 

Per aus unbekannten Griinden geheim gehalten wurde, 

'Vennebrte in ihr Verdaoht, Schmerz und Gram, 


Et 10 , eh’ ogn’altra cosa mi credeua 
.Eatto le tenni dietro, e quivi giunto 
Press un tenere vinoio, e oircondosi 
Sotto de le ginocohia la sua veste 


Col capo in oosi detto gittosi, 

Et io qual marmo immobile rimasi (A. 3, So. 4). 

Wir woUen gleich hinzufagen, da3 auch im Trauerspiel, z. B, „Scilla*‘ (1552), 
sieb die Heldiu ein ahnliohes Ende bereitet. 
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Der in Wut und Raserei sich verwandelte, 

Daruber, daB sie als versohmahte Gdiebte 

Als Beute dem Feinde gegeben wurde, weshalb sie sich totete^) usw 
4. Hamlets Selbstmord-Monolog. 

Wir batten nns nicbt so lange bei der obigen Szene in der 
«Andromeda» anfgebalten, wenn nicbt gerade in diesem Drama 
auob sonst bemerkenswerte Stellen vorkamen, die lebbaft an das 
englisobe Stuck erinnem. In erster Linie fallen einige Wendungen 
in den Selbstgespracben eines imglucklicb bebenden Scbafers, 
Morido, auf, die sicb nur wemg von Hamletscben Aussprucben 
unterscheiden. Mag aucb jener Monolog Hamlets mebr als ein 
AusfluC weltscbmerzbcber Stimmung, verursacbt durob ersobtit- 
temde Ereignisse, eine widerwartige Umgebung und eine besondere 
Cbarakteranlage anzuseben sein, smd dagegen die Ergusse des 
itabeniscben Scbafers bervorgerufen durcb seme unerwiderte 
Herzensneigimg, so nabem sicb docb beide im Ausdruck ibrer ge- 
beimsten Empfindungen, ibrer Selbstmordgedanken. Es erscbeint 
desbalb angezeigt, bierauf etwas naber einzugeben. 

Wenn Hamlet von den Pfeilen und Scbleudem des wutenden 
Gescbickes spricbt {the shngs and arrows of outrageous fortwne), 
siebt sicb der Scbafer Florido als Zielscbeibe {bersaglw) von For- 
tunens Launen. Nacb Hamlet ist der Menscb von einer See von 
Plagen (a sea of troubles) umgeben, der italiemsobe S<d]afer glaubt 
sicb von einem Meer von Elend {un mar d% m%seri^ bedrtogt. Dem 
Dtnenprinzen erscbemt es eiofaob, sicb in den gewunscbten B.uhe- 
stand zu setzen (moke his quietus) dmcb einenNadelsticb(toiik a bare 
bodkin); sein italiemscbes Ebenbild will der Harte seines Scbicksals 
mit der Spitze des Scbwertes {con la fvMa d’acvio ferro) begegnen. 

Lahmend fbr die AusfQbrong dieses Vorbabens, d^ Selbst- 
mordes, erscbemt Hamlet die Furcbt vor dem «Etwas» nacb dem 
Tode (the dread of somethmg after death). Der unglucHicbe 
SdbSfer wiinsebt, dafi ihn m der Unterweit nicbt nocb grSSere 
Starafen ereilen mScbten. Sein binzugekommener Freund Montano 
bestSikt Om geradezu in diesem bangen Zweifel, mdem er erld&rt, 

Ma dd suo padre 1’ improvisa morte, 

Pec occulta cagioa tenuta ascosa, 

Aocrebbe in Id sospetto, e duolo, e sd^no, 

Ch’ in furor si converse, e ’n nova rabbia. 

Pur come fosse gii schennita amante 
Data in preda al nemico, onde s’ ancise 
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dafi der Selbstmorder im Jenseits ein harteres Los zu erwarten hat 
als der gewohnliche Morder. «TJnd wie willst du», so fugt er hinzu, 
«dtirch den Tod aus der Sorge herauskommen, wenn du sterbend 
zn noch groJSerem Schaden kommst.» 

C’ ha maggior pena chi se stesso oocide, 

Che, chi adirato ad altrui da la morte. 

Or dunque come vuoi 
Per morte useir d’affamii, 

Se tu morendo moom m maggior damn? 

Ln englischen Drama wird das Jenseits als «das unentdeckte 
Land bezeichnet, von des Bezirk kein Wanderer wiederkehrt» 
{the undiscovered country^ from whose bourn no traveller returns); 
im italienischen Text heiCt es, daC die Seele dahin gehe, wo es keine 
StraCe fur sie gebe, um in das angsterfullte Leben zuriickzukehren 
(Dove non sard strada fer tornar fiu ne Vangosaosa vita), 

Klingt Hamlets Monolog in einer Klage aus iiber die allzu 
grofie Bedenklichkeit, die «Untemelimungen voll Mark und Nach- 
druck {enterprises of great pith and moment) aus der Bahn lenkt», 
so wirft sich der Schafer Plorido jammemd seine Unschliissigkeit 
vor, das geplante Untemehmen, den Selbstmord, auszufuhren. 

Und du meme kuhne Hand, 

Warum zeigst du dich so langsam 

Zu einem so hohen Unternehmen, wo es sich um dein Wohl handelt . 

(Et tu mano mia ardita 
A SI pregiata impresa, perche lenta 
Ti mostn, et per ben tuo? 

Die pregiata mpresa entspricht vollig den enterprises of great 
pith and moment 

Aber schon vorher hat der Schafer geauCert, daC sein Schwert 
niemals eine ruhmvollere Tat vollbrachte, als weim es jetzt seine 
Brust «offnete»: 

Ah ferro non facesti impresa mai, 

Onde potesti glona nportare. 

Com’ hora porterai questo nuo petto 
Aprendo. 

Bei der ‘Obereinstimmung solcher charakteristischer Stellen 
mdehte man beinahe annehmen, daC Shakespeare die «Andromeda» 
im XJrtext oder in einer tJbersetznng gekannt habe^) ; freilicli darf 

Die von Anders in semen Shakespeare’s Books angegebenen Zitate 
aus griechischen und lateimschen Schriftstellem kommen hiergegen weniger in 
Betraeht; sie Bind ersteiis zu weit hergeholt tmd brmgen nicht deaa Hauptge* 
danken zum Ausdruck, daB die Purcht vor dem <{Etwas nach dem Tode» uns 
zu Peiglmgen macht. 
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dabei die Tatsache nicht auCer acht gelassen werden, daC die 
obigen Stellen sioh aucb anderswo, d. h. bei italienischen wie auch 
lateimscben Schnftstellem, nachweisen lassen. Von ersteren kommt 
besonders G. B. Gelli bier in Betracht, der in seinem 1649 ge- 
schriebenen moralphilosopbischen Werke «Circe» die in Tiere ver- 
wandelten Gefahrten des Odysseus auftreten und die Vorzdge 
des Lebens der Tiere vor dem der Menschen schildem lalSt. So sagt 
unter anderm die Schlange (2. Dialog), daC sich viel mehr Menschen 
den Tod geben warden, wenn sie nicht die Furoht vor den Strafen 
in Plutos Reich davor abhielte {%l temer d% non andare a peggwe 
state per lo spavento che m hanno inesso molh senvendo di non so 
che regno di, Plutone). Im 4. Dialog sagt der Bock {capro): Eure 
(der Menschen) Dummheit ist so groB, daC ihr euch auch Gedanken 
liber das macht, was nach dem Tode kbmmen muC {che la stoUizia 
vostra & tanto grande, che vo% avete ancora penstero di, quel che ha 
a seguvre dopo la morte). 

Auch Boccaccio in seinem «Labirinto d’Amore» (1354) er- 
wahnt, daC er die Selbstmordgedanken, die ihm wegen verschm&hter 
liebe gekommen, aufgegeben habe, in der Befurchtung, von einem 
schlechten Leben zu einem noch schlimmeren zu gelangen {con 
una paura di non passare di, maluagm mta d peggiore). 

Als eigentlicher Ausgangspunkt vieler Stellen im «Hamlet», 
besonders auch in dem genannten Monolog, durften aber die Schrif- 
ten Senecas, vor allem dessen Briefe anzusehen sein; wir werden 
sie noch des Sfteren zu zitieren haben. Mit Bezug auf den Tod sagt 
er (im 82. Brief), daC wir uns vor ihm fhrehten, weil wir das, was 
wir hier haben, kennen, von dem aber, wozu wir jenseits gelangen 
werden, nicht wissen, wie es beschaffen ist, und davor schaudem. 
Weiter sagt Seneca (in denaselben Brirf) : Unterwirft man sich aber 
einem t)bel aus Furcht vor einem noch schlimmeren, oder aus Hoff- 
nung auf Gdter, zu denen zu gelangen es sich der Mhhe lohnt, so 
.sind die TJrteile des Handelnden in Zwiespalt miteinander; auf der 
einen Seite fordem sie ihn auf, sein Vorhaben auszufiihren, auf der 
andem riehen sie zurGck und heifien ihn die verdachtige und ge- 
Mirliche Sache fliehen; so wird er also nach verschiedenen Seiten 
hii^ezogen, und wenn das ist, so ist sein Rohm dahin^). 

nia quoque les morti nos aJienat, quod haeo lam novinms, lUa, ad 
qusLO tranatuii sumus, nesdmus, quaHa sint, et horremus ignota . . . Dbi 
autem ad Tnalwin acoeditur aut peioruiu metu aut spe bonorum, ad quae 
perveniire tanti sit devoiata unius mali patientia, dissident inter se iudioia 
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Die Auf zahlung von Ungerechtigkeiten und Harten des Schick- 
sals, nnter denen jeder Mensch zu leiden hat und die den Tod als 
wtoschenswert erscheinen lassen, fehlt in den bisher erwahnten 
und hierher gehorigen Texten; dafur begegnet uns eine solche 
in der schon zitierten «Euteria »5 denn im 2. Akt sagt hier der Ohor: 

Betrug verfalsoht die Wahrlieit. 

Bs druckt des Weisen Rucken der Narr imd Eitle 
Die Tugend liegt damieder, es herrsoht das misinnige Laster 
Es verachtet aufgeblasener Hochmut die reine Demut 
Vor dem Gottlosen ist die Frommigkeit nicht sicher. 

Bs macht sich zum Herrn uber ernes andem Reich 
Bin gemeiner Knecht und sturzt semen Konig 

Nicht mehr lebt Irische Hoffnung, 

Grausamkeit ertotet alles, und blmde Raserei. 

Es erhalt fur Woliltun der Gerechte und Weise 
Bosen Lohn: und wer voUer Pehler ist, 

Hat Lob zum Lohn, und ist der Sorgen ledig 

Von lateinischen Schnften lieBe sich noch eine Stelle aus 
Petrarcas (1. Dialog) «De contemptu mundi» anfuhren: Cogita 
quantum 'lUa nocuent ammo, cordon, fortunae, cog%ta illusus, 
quoties contemptus, quoUes neglectus $%$ etc, 

Nachtraglich wollen wir noch bemerken, daC der Gegensatz 
von «Sein» und «Nichtsem» sich nirgends so scharf ausgedruckt 
findet als bei Calderon, und zwar in dessen «Afectos de odio y 

faoientis: hone est, quod iubeat proposita perficere, illinc, quod retrahat et ab 
re suspeota ac peneulosa fuget. igitur m diversa distrahitur: si hoc est, 
pent gloria. 

Frode confunde il vero. 

Preme del Savio il dorso il FoUe, e Vano; 

Giace virth, dondna il vitio insano. 

Sprezza gonfia superbia humiltli pure. 

Dallo empio la piet^l non h sicura. 

Fassi del Regno altrui spesso Tiranno 

Vil servo, e ’1 suo Re perde. 


Non ^ pih speme verde, 

Orudeltib uccide il tutto, e rabbia ardente, 
Porta del bene oprar Giusto, e Prudente 
Iniquo premio: e ohi di errori h oarco 
Lode hh per merto, et d di pene scarce. 
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.amoD). Darin sagt Casimir zu Annstela: La extrana duda {ay 
AuT'bstella lella) de ser y no ser^). 

An den Monolog «Sein oder Nichtsein» erinnert der Anfang emer Stelle 
in G. Bucellais Oreste (1520), einem Drama ohne Akte und Szenen: 
PoicM, venuta ^ Tora, ohe pon fme Da die Stimde gekommen ist, welche 

em Ende macht 

A I’aspro travagliar di questa vita Der herben Muhe dieses Lebens 

Qual sia megho, ora la vita, o la moi'te, Was besser ist, das Leben oder der Tod, 
Sallo quel, che I’etema legge ha posto WeiB der, welcher das ewige Gesetz 

aufgestellt hat 

Aus rem technischen Grunden lassen wir gleich hier eimge andere 
Parallelen zu Hamlet’schen Ausspruohen folgen, 

Aus Tassos Trauerspiel Torrismondo, das wir schon zitierten, laJBt sich 
noch die Stelle (aus dem 2. Akt, 2 Sz ) anfuhren: 

O majovXaia conscienza, or come 0 beflecktes Gewissen, wie mich 

Mi trafigge ogm deito^ usw Jetzt jedes Wort durchbohrt! usw 

Vgl. hiermit Hamlets Worte (TV, 4). «Wie jeder AnlaB nuoh verklagtb) 

Wie Hamlet erne Bacheraufgabe zu voUbrmgen hat, so auch Nmus m 
der Semiramide (1593) des M Manfredi; jener hat emen Vater zu rachen, 
dieser moht nur seinen Vater, sondem auch seme Frau imd Kmder an der 
grausamen Mutter Beide machen sich Vorwurfe wegen ihrer BedenMiohkeit 
imd Zaghaftigkeit. So sagt Nino im 4. Akt, 3. Sz. 

O vilissimo Nmo, ancor ti fermi, 0, feigster Nmo, noch haltst du inne, 
Nd t’hauociso il dolore, et nont’a:Kretti Hat dich mcht der Schmerz getotet 

und beeilst du dich nicht 

A far vendetta di si hero oltraggio? Ptir so grausamen Frevel Bache zu 

nehmen? 

Qual pih bella cagion pub darti il Cielo Welch schonere Gelegenheit kann dir 

der Hxmmel geben 

Da superar la scelerata vogha Den verbreoherisohen Willen deijeni" 

gen zu uberwmden, 

Bi lei, che dice esser tua madre etc. Die sich deine Mutter nennt usvr, 

Osa pure, osa Nmo etc Wage es doch, wage es, Nmo usw* 

Hamlets Worte « Jetzt konnt’ ichs tun» und «0 welch em Sohurke bm ich» 
entfemen sich mcht allzusehr inhalthch und formell von der oben zitierten 
Stelle. Femer sagt Nmo (Akt 5, Sz. 2): 

Adtmqne io sono, . . o padre, Daher bin ich . o Vater, 

Sogetto a tanto danno, a tanto soomo, Ausgesetzt so groBem Sohaden, so 

groBem Sohimpf 


Ove rapir mi sento? e chi m’ affligge? Wohin fuble ich getrieben? Und wer 

betrubt mich? 

CM mi sbatte cosi ? cM mi tormenta ? Wer schlagt mich so ? Wer qualt mich ? 

Onde mi parto? Wohin gehe ich? 
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6. Lehrhafte Zuge in «Hamlet». 

Erstaunt wird man sich beim Lesen dieser tJberschnft fragen: 
wo soUen diese lehrhaftenZugein unserem zwar tief philosophischen, 
keineswegs aber schnlmeistemden Drama enthalten sein? Und 
doch wird man bei naherer Prtifung gewisse belehrende und er- 
mahnende Gedanken darin zugeben mussen, Man denke hierbei 
nur an die Abschiedsworte des Polonius an semen Sohn, dessen 
ubereifrige Sittenpredigt an seine Scbwester und schliefilich auch 
Hamlets'^ Ansprache an die Schauspieler. 

AUe diese lehrhaften Tendenzen haben wiederum auffallende 
Parallelen in der italienischen Literatur. Dort ist es namentlich 
ein weltbekanntes Werk, der «Galateo, overo de costumi^ des 
Giovanni de la Casa (etwa 1555 vollendet), das Shakespeare 
vorgelegen haben konnte^). 

Das Werk hat seinen Namen von emem ehrwurdigen Manne, 
Galateo, der einem Jungling Lehren erteilt, und zwar weniger 
uber sittenreinen Lebenswandel als vielmehr uber feine Umgangs- 
formen; er legt seinem Zogling ansHerz, alle haClichen, Ohr und 
Auge beleidigenden Handlungen zu vermeiden, dagegen uberall 
em gefalliges Wesen, ein dem Stande entsprechendes wurdiges 
Auftreten an den Tag zu legen. 


Hierbei fallen einem unwillkurlich Hamlet’s Worte (II, 2) em: «Wer nennt 
mich Scbelm? Bnoht mir der Kopf entzwei?» usw, 

Im gleichen Monolog auBert sicb Hamlet uber die Darstellung des Spielers, 
der sich so in seine Eolle vertieft hat, daB ihm Tranen, Besturzung, gebrochene 
Stimme zu Gebote stehen. Dieselbe Darstellungskunst ruhmt der sohon ge- 
naimte Dichter G. G. Cintio von dem Schauspieler Flaminio, dem er bei seiner 
Ermordung (1543) folgenden Nachruf widmet: . . . «Povero figluolo, quanto 
volontieri si era egli dato a rappresentare la reine Altile! Quanto gentilmente 
espiimava egh quelle passiom e quegh affetti reali, quanto faoeva egh con la 
sua grazia parer vere quelle lagrime e que’ sospiri ohe fmgeva qu^a reinal 
(Anner Sohn, -wie gem hatte er sich dazu hingegeben, die Konigin Altile zu 
spielen! Wie hubsch drizokte er jene Leiden und jene Leidensohafien aus, 
wie wahr lieB er jene Seufzer und jene Tranen ersoheinen, wenn er jene Kdnigin 
darstellte!) Gleiches Lob spendet er dem Schauspieler Giuho Ponzio Ponzori, 
dem er seinen bekannten Aufsatz uber die Komodien und Tragodien widmete 
und der seine Orbecche, die Hauptperson in seinem Trauerspiel gleichen Namens, 
mit groBer Meisterschaft darstellte. 

Von der Darstellimgskunst des Verato, auf dessen Tod Tasso ein so 
warmempfundenes Gedicht verfaBt hat, werden wir weiter unten sprechen. 

Vidleicht m einer franzosischen tJbersetzung, z. B. des J, de Toumes, 
-Oder einer lateinisohen des N. Chytraeus. 


Jahrbuch 62. 


10 
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Tritt bei Shakespeare, namentlioh in Hamlets Ansprache an 
die Schauspieler, vielleicht mehr ein kOnstlerisches Interesse hervor, 
so macht sich bei dem Shdlander mehr em allgemeiner konventio- 
neller Zug bemerkbar; diesem ist das MaChalten in Worten und 
Bewegungen nicht nur eine notwendige Voraussetzung fur den 
auftretenden Kiinstler, sondem erne £ur jeden gebildeten Menschen 
durchaus selbstverstandliche Forderung. 

Bezeichnend fur das Verhaltms der beiden Werke zuemander 
ist die tlberemstinunung nicht nur einzelner Gedanken, sondem 
auch verschiedener charakteristischer Ausdrucke. 

So beginnt Hamlet seine beruhmte Ansprache an die Schau- 
spieler nut den Worten: «Seid so gut und haltet die Rede, wie ich sie 
euch sage, leicht von der Zunge weg {tnpp.ngly on the tongue) ; aber 
wenn ihr den Mund so voll nehmt, wie viele unserer Schauspieler, 
so mochte ich meme Verse ebenso gem von dem Ausrufer {totm- 
crwr) horen». 

Dementsprechend sagt der Italiener : «Es ist nicht gut, die Stimme 
wie ein Ausrufer {baniitore) zu erheben, aber auch mcht so leise 
zu sprechen, daC es niemand versteht^).» 

Weiter verlangt er, dafi man die Buchstaben und Silben nicht 
zerkauen, noeh verschlucken, noch endlich miteinander zusammen- 
ziehen, sondem mit ansprechender Weichheit aussprechen solle®). 
Der von G. della Casa gebranchte Ausdruck masticare zerkauen 
diirfte dem ei^lischen to mouth vollstandig entsprechen. 

Hamlet tadelt scharf die nnschonen Gesten der Schauspieler, das 
«Durehsagen» der Luft mit den Handen. Gegen diese Unsitte wendet 
sich auch der Italiener. «Auch darf man die Hande nicht herab- 
htogen lassen, noch die Arme werfen und schleudem, als ob es 
schiene, der Mensch sae Getreide auf dem Felde®).» Das italienisdie 
semmare, s§,en, drhckt die gleiche schleudemde Bewegung dar Arme 
aus wie das englische saw — sagen; oder sollte es sich im Englischen 
gar um eine Verwechslung von saw — sagen nait sow= saen handeln? 
Wie Hamlet <iMaC^ung im Strom der Leidenschaft» vom Schau- 
spieler verlangt, so fordert auch der Italiener misura* in alleu 


Non ista bene alzar la voce a guisa di banditoie, ne anohe si dee f avellare 
si piano etc., p. S24. 

£t se tu prcderirai le lettere et le siUabe con una convenevole dolcezza .... 
ne anobe le mastiehera%, ne inghiottirai le appicate etc. p. 382. 

•) Ne le man! si vogbono tenere spenzolate, ne scagbare le biacxna: ne= 
gittaile, n che paia che Thuom semini le blade nel oampo. 
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Handlimgen: «Es geziemt wohlerzogenen Lenten, Eucksicht zu 
nehmen auf dieses MaChalten, das ich dir gesagt babe, im Geben, 
Steben, Sitzen, m den Handlungen, m den Worten^).» 

Den Danenprinzen argert es femer in der Seele, «eme Leiden- 
scbaft m Fetzen zn zerreiCen», das Bramarbasieren {the o’erdomg 
Termagant) auf der Btibne, ibm kommt es auf das Anpassen der Hand- 
lung an das Wort und umgekehrt des Wortes an die Handlung an. 

Der Itabener wamt gleicbfalls vor dem prunkbaften Reden 
{favella/r fomposo, p. 328); die Worte sollen vielmehr die Sitten 
und Gebraucbe, die Handlungen derjenigen widerspiegeln, von denen 
gesprochen wird®). Auch jenes Ubertreiben im SpaBmachen, jene 
Unsitte, selbst zu lacben, um erne Menge aJbemer Zuscbauer (barren 
spectators) zmn Lacben zu bringen, wird im italiemschen Text 
gemiCbilhgt: «Aucb darfst du nieht, um andere lacben zu macben, 
unpassende Worte sagen oder gemeine Handlungen verricbten, 
mdem du das Gesicht verziehst, denn niemand darf, mn andem 
zu gefallen, sicb gemein macben usw.®). An einer anderen Stelle 
verbietet der italienische Erzieber seinemZdgling, iiber seine eigenen 
SpdCe zu lachen*).» 

Aber nicbt nur em maCvolles, dem Inhalt der Rede angepaJBtes 
Sprecben verlangen beide Verfasser, sondem vor allem aucb ein 
deutbcbes, woblklingendes; sagt docb Hamlet (II, 2) zu einem 
der Scbauspieler: «Du mcst docb boffentUcb nicbt in den Bart 
murmeln, und zu einer Scbauspielerin (d. b. einem Knaben) : «Gebe 
Gott, dalJ euere Stimme nicbt wie ein abgenutztes Goldstuck den 
bellen Klang verloren haben mag.» Man vergleicbe darnit, was der 
Italiener verlangt: «Die Stimme darf mcbt rauh nocb scbarf sein»®), 
und an einer Stelle, die wir sdbon zitierten: «Wenn du die Bueb- 
staben und Silbm 3nit anmutender lieblichkeit ausspncbst usw., 
dann wird dein Vortrag gem gebbrt.» 

*) Ooirviensi aduaque aHe costumate persona haver ri^fuardo k quests 
tmmra, ohe io ti ho detto, ndlo andeue, nello stare, nel sedere, ne ^ atti . . . 
et ne le parole. 

p. 272: . . . maneifavellar di steso e oontinuato: il quale vuole esser 
ordinato e bene aspr^so et rappresentante i modi, le usanze, gli atti etc. di 
eoloro, de quali si park. 

'*} p. 268. He per far ridere altnu si vuol dire parole, no fare atti viH, 
storcendo il viso, et contrafacendosi; che niimo dee, per piacare altrui, avilire 
se medesimo etc. 

*) p. 462. He de tuoi medesuni motti voglio che tu til rida. 

*) p. 822. La voce non vuole esser ne roca, ne aepera. 

10 * 
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Es ist selbstverstandlich, daC diese Lehren in einem so weit- 
verbreiteten Werke wie dem Galateo Aufnahme in spatere Schriften 
ahnlicher Art gefunden haben. Hierher rechnen wir Stef,Guazzos 
«La civil conversatione» (1579), wo im 2. Buch geradezu anf den 
Galateo hingewiesen wird. 

Von ungleich groJBerer Bedeutung als Guazzos Werk sind die 
entsprechenden Stellen in einer in gewisser Hinsicht klassischen 
italienischen Schopfung, namlich dem «Hofmann» (Oortegiano, 
1528) des B. Castiglione^). Im 1. Buch verlangt der Verfasser, 
daC der Hofmann beim Sprechen eine gate Stimme babe, nicht 
zu schwach {soMe) oder weich {molle), aber auch nicht scharf 
{austerci) und abstoCend (orrida), sondem wohltonend, klar, lieblich, 
mit passenden Gesten. «Diese bestehen», sagt Castiglione, «in ge- 
wissen Bewegungen des ganzen Korpers, nicht gesucht und heftig, 
sondem maCvoll und mit geziemendem Gesichtsausdruck» usw. 

Im 2. Buch eifert Castiglione ebenfalls gegen den Gebrauch 
schmutziger Worte oder absichtlicher Verzerrungen des Gesichts, 
um andere Leute zum Lachen zu bringen. 

Indem wir nunmehr den «Hofmann» verlassen, den wir noch 
bei anderen Gelegenheiten zu erwahnen haben warden, kommen 
wir auf ein anderes hochwichtiges Werk zu sprechen; es sind die 
«Eagionamenti de’ romanzi, delle comedie e delle tragedies) (um 
1550?) des Giraldi Cintio, dessen «Hecatomiti)> ein bedeutendes 
Quellenmaterial fur Shakespeare enthalten. Diese «Eagionamenti» 
bringen yor allem wertyolle Eatschldge fur die Aiiffuhrung von 
Trauer- und Lustspielen und sind in der Feinheit und Wahrheit 
ihrer Ausfuhrungen unubertrefflich. So sagt Giraldi z. B.^), daiS 
man bei Daxstellung des Komischen nicht das Lachen yoranstellen, 
im Tragischen nicht das Edagen als Endzweck hinstellen soU. «Ich 
sehe heutzutage emige, die, so oft sie das Lachen auf der Biihne 
erregt haben, dies mit unschicklichen, schmutzigen Manieren, mit 
frechen Sachen, mit unziemlichen Handlungen und Worten tun, 


Diesoa Werk ist also fruher als der Galateo verfaBt worden* Shake- 
speare kormte es in der englischen tJbersetzung von Hoby, 1561, lesen* 

p. 114 (Ausgabe Daelli, Mailand 1864). Nella qual cosa ^ da awertire 
ehe il eotnico non si metta il riso innamd, e il tragioo il pianto per suo fine. . * * 
Veggio io alcnni a’ nostn tempi . . . che qualounqne volta hanno mosso riso 
nella scena, quantunque ci6 facciano con modi sconci e soz 2 ii, con cose imperti- 
nenti, con atti e parole disoneste et con altre non convenovoh maniere, degne 
piuttosto di ubbxiachi e di tavemieri e d’lnfami persons . . . 
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die eher Trunkenbolden, Sehankwirten und ehrlosen Leuten ange- 
messen smd.» — 

Weiter sagt der Verfasser: «Und wenn mit rauher, scharfer 
nnd mifitonender Stimme die ergreifenden SteUen ausgesproohen 
werden, so wird er (der Schauspieler) die Ohren der Zuhorer eher 
beleidigen als diese zu Mitleid bewegen^)#. 

Als letzte der treffenden Bemerkungen wollen wir noch die 
folgende berausziehen, weil sie ebenfalls an die Sbakespeareschen 
Ansicbten erinnert: «Darans ersieht man, daC diejenigen, welche 
heut^estages PossenreiCer und andere albeme Personen auftreten 
lassen, um Gelacbter zu erregen, weit von dem entfemt sind, was 
fOr das regelrecMe Lustspiel pafit, imd daC sie mehr dem gemeinen 
Volk als den urteilsfkhigen Leuten zu gefallen suchen^)». 

Der eigentlicbe Schopfer solcher Gedanken scheint auch hier 
wieder Seneca zu sein, der in seinem 40. Brief ein ajinlinbog 
Thema behandelt imd u. a. folgenden Ausspruch tut: «Glaube mir 
daber, jene reifiende und uberstrbmende Gewalt der Eede paCt 
besser fur emen Marktschreier als fur den, der eine groBe und 
emste Sache behandelt®).# 

Wie nicht anders zu erwarten, nehmen in den italienischen 
Werken die Anweisungen uber passende Kleidung und Umgangs- 
formen, sowie uber die MaBigkeit im Essen und Trinken eine breite 
Stelle ein. Hierin ist der «Cortegiano» fast ebenso reichhaltig 
als der «Galateo». 

Fangen wir z. B. mit den Abschiedsworten des Polomus (A. 1, 
Sz. 3) an: 

Die Kleidung kostbar, -wie’s der Beutel kann, 

Dooh nicht ins Gnllenhafte, reich, nicht bunt . 

Vergleichen wir damit folgende Stellen aus dem «Galateo»: 
<Es soli jeder gut gekleidet sein, entsprechend seiner Stellung und 
seinem Alter#*), imd weiter: «Es geziemt sich, dafi deine 

’■) Se con voce crude, aspera e spiacevole saranno espresse le parti aJfet- 
tuose, offender^ piuttosto gli oreohi degli ascoltanti, ohe lor mova a compassione. 

Daonde si vede che questi ohe k nostri tempi introdueono e zanni 
ed altre scioodie persone per mover risa, sono lontani da quello ohe alia regolata 
eomedia si oonviene, e c^oano di piacere pih che k giudiziosi alia vil plebe etc, 

*) Sic itaque habe, istam vim dieendi rapidam atque abundantem aplio- 
rem esse oiroulaziti quam agenti in rem magnam ao s^iam dooentique. 

*) Ben vestito dee andar daeouno, seeundo sua oonditione, et seoimdo 
sua etk. (p. 72). 
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dem Brauche anderer Leute deiner Zeit oder deiner Stellung ent- 
spreohe^). Was Oastiglione anlangt, so will er in seinem «0orte- 
giano» keine bestimmten Lehren uber die Edeidnng geben, hochstens 
die (p. 109), daJS sich jeder gebildete Mann in seinem AuCeren 
dem der meisten anderen Lente anpasse, auCerdem hat er eine 
Vorliebe fur schwarze oder doch wenigstens dunkle ICleidung (p. 110: 
Perd farrm che maggior grazz%a ahbia nei vesUmenti %l color nero, 
che alcun altro; e se pur non e nero, che almen tenda al oscuro), Ein 
besonderer Hinweis anf Hamlets Vorliebe fur schwarze Kieidung 
erscheint uns uberflussig, da diese infolge seiner Trauer um den 
Vater bedingt ist, 

Ziemlich unvermittelt fmdet sich im «Hamlet» (in A. IV, Sz. 7) 
die Bemerkung des Konigs, daC leichte, lose Tracht nicht minder 
der Jugend zieme als dem gesetzten Alter Pelz und Mantel. BSermit 
l^Bt sich eigentlich nur erne Stelle im «Cortegiano» (Buch 2) ver- 
gleichen, wo gewissen alten Lenten nachgesagt wird, daC sie es 
tadeln, wenn junge Lente Pelze, lange Kleider, Barette trugen, 
wofem sie nicht wenigstens 18 Jahre alt seien {dwono, non con- 
venirsi ai g'lovam po tar fodere d% pelle etc.) 

Zn Polonius’ femeren Ratschlagen an seinen Sohn, namhch 
leutselig, aber nicht gemein zu sein^ findet sich bei G. della Casa 
eine entsprechende Stelle (S. 100): «Man darf nicht banrisch (rw^iica) 
sein, noch wunderlich {strano)^ sondem gefallig {piacevole) und lent- 
selig {dome$hco)K Die Wamnng des alten Hdflings Tor Unbekannten 
findet sich sowohl im Cortegiano {Perd gran riguardo credo che 
convenga aver nel commciar queste am'hc%z%^ wie anch in dem 
«Zodiacus vitae)) des Palingerins Stellatns (4. Bnch): 

, . Baros tibi quaere sodales, 

Paucos atque bonos tibi debge, cum quibus aevum 
Ducere seourus valeas et lite remota. 


Sed tamen in prunis eet utile, oonversari 
Baro, vel nunquam cum multis, bi tibi oordi est 
Vitare insanas lites, paeemque tuen. 


In primis studeas moderamiaa ponere linguae 
Et cave quid dioas, semperque libentius audi. 

Bare autem loquere^). 

I tuoi paimi convien che siano seeundo il costume de gli altri dr tuo 
tempo, o di tua condiiione. 

Auohin Senecas 8. Bnef wird vor dbereiltem Eingang vonPreund- 
sebaCten gewamt. 
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Hamlets Eifern gegen das schwindelkopfige Zechen {heavy 
headed revel) hat im Italienischen viel Analoges; wir k5nnen aus 
der Fulle des zu Gebote stehenden Materials nur Weniges heraus- 
greiien: Im «Oortegiano» heiJBt es (p. 121) : «Ich will nicht umstand- 
lich bekannte Dmge erw^hnen, wie die, daC der Hofmann sich nicht 
ziir Aufgabe mache, ein groBer Esser und Trinker zu sein usw.» 

Im 3. Buch der bereits zitierten «Circe» des Gelli sagt der 
Hase zu Ulysses: «Es fmden sich Leute, die sich betrinken und 
das licht der Vemunft verlieren, so sehr, dafi sie die Ehre, das eigene 
Wohl, ihren Besitz usw. vergessen3>. 

Erwabnen wir zum Schlusse aus dem 3. Buch des «Zodiacus 
Yitae» die folgende Stelle: 

Gula, hac ml est obscoemiis, et ml 

Quod naturae hommis magis adversetur et obsit etc 

6. Andere philosophisch-moralische Ausspruche 

Hamlets. 

In seinem ersten Selbstgesprach (I, 2) bezeichnet Hamlet den 
Selbstmord geradezu als eine Auflehnung gegen Gott (<(Hatte nicht 
der Ewige sein Gebot gerichtet gegen Selbstmord®). Auch der 
oben zitierte SteUatus sagt m seinem «Zodiacus» (lib. 6) : «Wenn 
nicht die Religion dagegen (gegen den Selbstmord) ware, die Gesetze 
Platons und Gott, so mochte ich raten, das Leben aufzugeben®: 

Quod nisi religio obstaret legesque Platoms 
Et Deus, bortarer, te ultro dinaittere vitam. 

Hamlet vergleicht die Welt mit einem wiisten Garten, der in 
Samen aufschieBt, in dem verworfenes Unkraut gedeiht. IhnKch 
sagt der scharfe itaiienische Satiriker Vinciguerra (f 1502 in 
Venedig) in seiner 4. Satire: «Die Welt ist eine Wiese voll unniitzer 
Krauter® {il mondo e mi prato 'pien d% %nut%l herbe). Doni in seiner 
«Zucca® (1562), einer Sammlung TonNovellen und Sentenzen, nennt 
die Welt einen Garten mit stinkenden Blumen {orto di puzmlenh 
fion). Hamlet nimmt den oben erwahnten Gedanken wieder auf 
in seinem Zwiegesprach mit Rosenkranz und Guldenstem (II, 2), 
indem er die Luft, das Firmament mit einem Pesthaufen von 
Dunsten vergleicht. Nicht weit entfemt sich davon die Ansicht 
Don is, der die Welt mit ihren Geniissen ein Gemisch von Kot 
und Staub nennt {im mescugho d% fango e di pohere). An einer 
anderen Stelle glaubt Doni, wenn er seine Augen vom Himm el 
und den Stemen auf die Erde niedergleiten laSt, sich in den irdfechen 
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Kot, in ein dunMes nnd schmutziges Zentrum versetzt zu sehen 
{nella mondana feccia, in uno scuro et fangoso centra; Zucca, «della 
pittura der htiomo»). 

Voll Bitterkeit ist Hamlets Urteil uber die schwache, 
wankelmiitige Natur des Weibes, insbesondere die seiner Mutter, 
die naoh. kamn zwei Monaten sich in «ein blutschanderisches 
Bett» gestiirzt babe: «Schwachheit, dein Nam* ist Weib». Wie 
ahnlich ist biermit eine Stelle in der «Euteria» (1588) des P. Bozzi, 
in der der Geist des Konigs Lisanio Rache fordert fiir den Wort- 
brucb seines ehemaligen Weibes, der Euteria, die entgegen ibrem 
Versprecben sicb zum zweiten Male vermablt babe! «Kaum war 
icb», so sagt der Geist, «in der Bltite memer Jabre binweggerafft, 
so scbwur sie, indem sie die Hande rang imd die Haare ausrilS, auf 
meinem Totenbette Witwe zu bleiben und sicb von jedem Umgang 
mit Menscben zuruckzuzieben^). Aber kurz nacbdem der Erde 
meine Gebeine libergeben waren, sucbte sie am Hofe ibres Vaters 
einen Geliebten, den elendesten Gunstling, in dessen Umarmung 
sie ibren Schmerz vergessen bat». So siebt man also, das sind die 
eigenen Worte des Geistes, «daB es unter dem Mond kein wankel- 
miitigeres, leicbtfertigeres Wesen gibt als das Weib.» 

Man siebt also wieder, daB sicb aucb zu dem ersten Hamlet- 
Monolog (1, 2) entsprecbende Stellen bei italieniscben Scbrift- 
stellem naebweisen lassen, docb ist die Liste dieser tlberein- 
stimmungen damit keineswegs nocb erscbdpft. 

Im 3. Akt., 1. Sz, wiederholt Hamlet Opbeben gegeniiber seine 


Ha la Parcha cradel, ohe de morfcali 
Con la faloe fatal tronca le vite; 

Bi tanta nostra givia invidiosa 
Troncd del viver mio tosto lo stame 
Hel piii vago fiorir de gli aimi miei. 


Da ogni consortio hninan Tolea ritrarsi: 
Man non si tosto alia gran madre antica 
Rendei la spoglia, dope 1 passo estremo 
Che rimpudioa, e temeraria donna 
A pena gionta alle pateme ease, 
Larga copia di se f% a novo amante. 
Hpih aldetto* il pih vil di qneOa eorte: 
E con lui parte V allegrezza, e 1 bene. 


Che non dovesse pih giongersi ad altrir 
Tanto pih, ohe sedendo in su la sponda 
Del letto zmo, prendendo la ima mano 
Gelata laorimando mi promise 
Voler per ravvenir vedova e sola 
Menar sua vita in qualohe chiusa stanza^ 

II gaudio, le delitie, e i bacci 
In somma 

Morta h meoo al dolore . , . 


Hor vedi se fidar si pud di Donna 
Di cui cosa non d sotta la Duna 
Oh’ inatabile sia piu, sia pin leggiera. 
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ungimstigen Ansichten Tiber die Frauen, die ihre Gesiehter bemalten, 
umhertrippelten und sich unwissend stellten. 

Abgesehen von ahnlichen Vorwiirfen, die z. B. der Satyr in 
Guar inis «Pastor fido)> gegen die Frauen^) schleudert, oder in 
Borghinis «Diana pietosa» (1586) der Schafer Ismenio ausspricht 
(II, 1), sind besonders in den Satiren des offers schon genannten 
Vinciguerra gleiche scharf tadelnde Worte uber die Sitten der 
Frauen nachweisbar. In der 5. Satire verargt er es dem huomo 
letterato geradezu, eine Frau zu nehmen, und in der 6. Satire gibt 
Vinciguerra Mahnungen zur Erhaltung der Jungfraulichkeit (virgimti). 

Auch die Gebrechen des Greisenalters finden bei Hamlet 
keinen nachsichtigen Richter: Zaher Ambra und Harz troffe aus 
den Augen alter Manner, sie batten einen uberflussigen Mangel an 
Witz usw. (II, 2). Vinciguerra, der recht wohl «der satirische Schuffcfr 
sem konnte, auCert sich ahnlich: «Wenn ich das letzte, traurige 
Alter ansehe, gebeugt, krank, schwarzgelb undmifigestaltet^)». Auch 
Doni spricht in semer «Zucca» (1561) von den welken Kraften {forze 
languide), runzeligem Fleisch {carm agnnzate), zahnlosen Mundem 
{bocche senza dent%), verunstalteten Gesichtem (^azzie contrafatte) der 
Greise. Besonders ware hier noch erne Stelle in dem Buche <(De con- 
temptu mundift des Papstes Inno cenz III* zu erwahnen, wo z* B. von 
der Schwache des Geistes, den nmzeligen Gesichtem, den trtiben 
Augen und triefenden Nasenusw. der alten Manner gesprochenwird®)* 

Es eriibrigt noch, auf einige SteUen m Senecas Briefen als 
Seitenstucke zu Ausspruchen Hamlets hinzuweisen. Im 91. Brief 
sagtderromische Weltweise: «Nichtsdarf unsimerwartet tref£en^)», 

BesondersgegendieSeha£erm0oriscaI,5. Auch in den <(Sospetti» des P. 
Lupi (1589) wendet sich der Schafer Selvaggio scharf gegen die liebestoBe Galatea : 
Wer fur Euch sohmachtet und von Euch 
Trost (conforto) zu erhalfcen hofft, der tauscht sich, 

Denn xmter Euren verganglichen Eeizen (fragili beBezze) spinnt Hit 
Tausend sonHinine Ranke und Verratereien usw. 

2) Quando Pultima 6tl» trista oontempio 

Cuxva, morbosa, livida et disforme. {4. Sat*). 

2) Si quis autem ad senectutem processit, statim cor ejus affligitur, 
et caput concubitur, langiiet epirit'us, et foetet anheKtus, facies rugcUur et 
statua curvatur, caJigantur ociiE, vaciBant articuli, nares eMuunt. . . . Senex 
facale provooatur * * , cito credit, . . . tristiB et querulus, vedox ad loquendum etc. 

Ideo nihil nobis inprovisum esse debet. Praeparetur animus contra 
omnia* . . . deinde iniquum est queri de eo quod uni aceidit omnibus restat. 
Auch im Dialog »De consolatione<t I heifit es ahnlich; Maximum solatium est 
Gogitare id sibi accidisse, quod ante se passi sunt omnes omnesque passun* 
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und im 107, Brief: «Die Seele bereite sich gegen alles vor.»^) Wer 
denkt Herbei nicht an die Worte: «In Bereitschaft sein ist alles» 
(V, 2). Hierher paCt schliefilich auch ein Satz im 99. Brief Senecas: 

. sodann ist es nnbillig, uber etwas zu Idagen, was einem be- 
gegnet ist und alien Yorbehalten bleibt.» Freilich erinnert diese 
Stelle gerade wie auch die folgende (im 77. Brief) : «Auf diese Be- 
dingung (Sterben) bist du geboren, dies widerfuhr deinem Vater, 
dies demer Mutter, dies deinen Ahnen usw.» mehr an des Konigs 
Worte (1,2): 

. . . . . vor der Vemnuft 

Hoohst tonoht, deren allgemeine Predigt 
Der Vater Tod ist, und die inmier rief 
Vom ersten Leichnam bis zum heut verst orbnen 
«Dies mu6 so sein«. 

7. Politische Gedanken in «Hamlet)> 

Hier waren vor allem des Konigs Worte (IV, 5) anzufuhren, 
daG solche Gottlichkeit einen Herrscher schirme, daB selbst Verrat 
von seinem Willen absteht. Macchiavelli bringt in seinen «Dis- 
corsi» (3. Buch, 6. Kap.) einen ahnlichen Gedanken zum Ausdruck. 
So groJB ist das Ansehen und die Ehrfurcht, die aus der Anwesen- 
heit eines Fursten entspnngt, daB es i h .m ein leichtes ist, den Voll- 
zieher (eines verraterischen Anschlags) entweder zu besanftigen oder 
zu erschrecken^). 

Die Worte des Rosenkranz (III, 3) ; oKein Konig seufzte je 
allein und ohn’ ein allgemeines Weh» haben ihr Seitenstuok in einer 
Stelle der «Euteria» (Akt II): 

Die Herrscher sind me unter den Ghedem das Haupt, 

Denn wenn es sohwach ist, sind auch die GKeder 
Schwach und trauiig usw.®). 

8. Sonstige Parallelen. 
a) Das Gedicht Hamlets: 

Zweifle an der Sterne Klarheit, 

Zweifle an der Sonne Lioht, 


Ahnlich auch Petrarca m De contemptu mundi, Dial. 3: Non curandum 
sanandumque, sed praeparandum drd ammum. 

E tanta la maiesta e la riverenza che si tira dietro la presenza d^un 
Principe ch’egli e facil cosa, 6 che mitighi, b ch’e^ sbigottisoa uno esecutore. 
Sono i Signon come fra membri il Capo: 

Che s’ei languido ^ce: i membri ancora 
Tutti languidi, e mestl se ne stanno. 
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Zweifle, ob iugen karni die Wahrheit, 

Nur an meiner Liebe mcht 

ermaert an die Worte des Arcadio in der oben schon genannten 
«Andromeda» (I, 2) : 

Du wirst memer Herni^ sagen, daB bevor 
lob aufhoren werde, sie zu lieben, 

Ich tausendfachen Tod erleiden moohte; eber wird 
Die Sonne ibrLiobt, das Feuer die Hitze verberen, 

Ebe diesen Augen eine andere Nympbe gefallen solP) 

b) Jene bemerkenswerte Stelle, wo Hamlet in einer geradezu 
■anverstandlichen Unentschlossenlieit vor der Ausfnbrung seines 
langgenahrten Racheplans, der Tdtnng des betenden Konigs, des 
erwiesenen Schnrken, zuruckscbaudert, konnte wohl dnrcb einen 
Monolog im ^Pastor fido) des Guarini angeregt worden sein. 

Hamlet III, 3: Jetzt konnt icb’s tun, bequem; jetzt, da er betet, 

Jetzt “Win icb’s tun — und so gebt er gen Himmel usw. 

Anob der Schafer Mirtillo (III, 8) toBert endlose Bedenken 
gegen die Totnng seines Feindes und Nebenbuhlers: 

Aber wie? soU icb obne Eacbe sterben? 

lob werde zuerst den toten, der mir den Tod gibt. 


Bs weicbe der Sobmerz der Racbe, 

Das Mtleid dem HaB (sdegno). 

Aber wird es nicbt eine Gemeinbeit sein, 
Einen anderen im Verborgenen zu erscblagen*^ 


Bs sterbe also der sobleobte Ebebreober, 

Der ibr die Ebre und mir das Leben raubt. 

Aber wenn icb ibn bier tdte, wird nicbt das Blut 

Der Mare Beweis fur die Tat sein? Was fiircbte icb aber 

Die Todesstrafe, weim iob zu sterben wimscbe? 

Aber der bekannt gewordene Mord wird 
Die Ursacbe aufdeoken usw. 

Wir konnten hier auch den Monolog des Ooridone im gleichen 
Drama zitieren, der ebenfalls vor iauter Bedenklichkeiten nioht 
zur Ausfuhrung seiner Rachegedanken schreitet: man mag sich 
noch so sehr gogen eine Gleichsetzung der Hamlet-Natur mit einer 
^ werliebten Sch&Eergestalt strauben, in der Neigung zur Reflexion 

Dirai sb la mia donna, cbe pib tosto 
Obe mai cessar d^amarla sosterrei 
Ben mille morti: cbe pib tosto "1 sole 
PerderU, 1 lume, e 1 foco 1 grand ardore, 

Cb’a quest’ oecbi altra Ninfa piaoer posse. 



156 


Vollhardt, 


ttnd in der Furcht vor dem entscheidenden Schntt stimmen sie 
T5llig nberein. «Hans der Traumer», wie sich Hamlet selbst nennt, 
«der stnmpfe, mattherz’ge Wicht», ist eine Schopfung der ScMfer- 
poesie, die solche reflektierende, nnentschlosseneGestalten liebt, in dem 
eigentlichen Trauerspiel mutet uns eine solche Fatur fremdartig an* 

c) Zu Hamlets Anrede an Yoricks Schadel findet sich in den 
«Eime» des Torquato Tasso ein Analogon, namlich in dem Ge- 
dicht auf den Schauspieler Verato: 

Hier liegt Verato, der in komgliohem Gewand 
Oder m niederem Kleid eingehullt 
. . immer Dano oder Thieste glich. 

Wenn er klagte, dann erklangen traunge 
TodesMagen, dann wemte das dicht gedrangte Volk. 

Wenn er laehte, dann lachten die sohonen Theater 

tJber die Scherze und Streiche 

TJnd bewunderten den Meister und die Kunst^) 

d) Zmn Schlusse mogen noch die letzten Worte Hamlets, die 
dieser an Horatio richtet, mit denen des sterbenden Konigs Filarco 
in der so oft erwahnten «Entena» verglichen warden: 

Hamlet: Wenn du mich je in demem Herzen trugest, 

Verbanne noch dich von der Sehgkeit usw 

Filarco. Du treuer Berater, bei jener Treue, 

Die ioh sohon so viele Jahre in dir erkannt; und bei der Liebe, 
Die du zu mir gehegt, bei diesem letzten Sohritt 
WoUe mich moht obne deme Hilfe lassen 

Hemach wirst fur die Geschafte dieses Keichs 
Sorgen und fur einen andem, gliioklichen Nachfolger®)* 


1) Giaoe n Verato qui, che ’n real veste 
Superbo, od in seruil abietto auuolto 


sembrd Dano, b Thieste, 
Se pianse, nsonb funebri, e meste 
Voci, lagrimd seeo il popol folto. 


Se rise, riser seco i bei nottumi 
Teatri de gli scherzi, e’ de le frodi etc. 

Tu fido Consiglier, per quella fede, 

Che giii. tant* anni in te conobbi; e 1 grande 
Amor, che mi portasti; in questo estremo 
Passo, non mi voler della tua aiuta 
Privo lasciar 
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Hamlet’ 0, ich sterbe, Horatio! 

Das starkste Gift bewaltigt memen Geist. 

Filarco* Aber aoh, schon fuhle ich memen Korper 
Erstarren, und schon kommt weniger 
Der Geist, so dafi ich kaum noch atme^). 

Horatio* Hier bncht em edles Herz. — Gut’ Nacht, mem Furst! 

Und Engelscharen singen dioh zur Ruhl — 

Batgeber: Ziehe dahin, reine Seele, 

Unter jene glucklichen Geister 
Und gemeJSe das Heil (il ben) . . 

Horatio: . so ordnet an, 

DaB diese Leichen hoch auf einer Buhne 
Vor aUer Augen werden ausgestellt. 

Batgeber: Denn mit feierlichem Geprange, 

Der der Komgswurde entspncht, 

Werde ich ihn (den Komg) 

Mit den ungluckhchen Gatten begraben lassen®). 

Das Ergebnis uaserer Studie karm nux eine Bestatigung der 
bfters schon ausgesprochenen Ansicht sein, daC wir es im «Hamlet» 
mit einer der feinsten Bluten der Eenaissance zu tun haben. Der 
urspriinglich derb-realistische, fast wilde Stoff der Sage erscheint 
hier unter dem Einflusse antiker, vor allem auch modemer, d. h. 
italienischer Schriftsteller verfeinert. Eine Weisheit nicht nur von 
Jahrhunderten, sondem von Jahrtausenden diiifte also im<illamlet», 
so wie wir ihn vor uns haben, niedei^elegt sein. DaC es bei der Ver- 
schmelzung so verschiedener Elements «nicht ohne Unebenheiten 
abging», wie Brandi sagt, ist nur naturlich; die Widerspruche in 
Hamlets Handlungsweise sind auf diese Weise fast unvermeidlich 
geworden. 


1) Ma ahime che nu sento 

Irrigidire il corpo; e gilb lo spirto 
Vien meno si che Ik. pena io pur respiro. 
Vatene anima pura 
Tra qu^ beati spirti: 

B godi il ben. 

®) Poi con solenne pompa 

Conveniente alia Regal Corona 
Faro, che sia sepulto. 

Con gli infelioi sposi. 
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Randglossen za «SIiakespeare’s Belesenheit». 

(1) In Phaedri Fabulae Aesopiae (IV, 10) findet sieh £ol- 
gende Pabel: 

Peras imposuit Juppiter nobis duas 
Propriis repletam vitiis post tergum dedit: 

Alienis ante pectus suspendit gravem 
Hao re videre nostra mala non possumus; 

Alii simul delmquunt, censores sumus. 

Erne englische Prosafassung derselben Pabel zitiere ich aus 
Eoger L’Estrange’s « Fables of Aesop» London 1692: 

Jupiter’s Two Wallets: 

When Jupiter made Man he gave him Two Satchels; one 
for his Neighbours’ Faults, t’other for his Own. These Bags he 
threw over his Shoulders, and the Former he carried Before him, 
the Other Behind, So that this Fashion came up a great while 
ago it seems, and it has continued in the World ever since. 

Diese Pabel von den zwei Sacken hatte der Verfasser von 
«Troilus and Oressida» zweif ellos im Sinne als er schrieb (III, 3, 145) : 

Time hath, my Lord, a wallet at his back, 

Wherein he puts alms for obhvion; 

A great-sized monster of ingratitudes 

Those scraps are good deeds past, which are devoured 

As fast as they are made, forgot as soon 

As done. 

Auch dem Dichter der «Faerie Queene» VI, 8, 23und24, wird 
diese aesopische Fabel bekannt gewesen sein: 

But tell me, Lady, wherefore doe you bears 
This bottle thus before you with such toile, 

And eeke this wallet at your back arrears? 

Here m this bottle (sayd the sory Mayd) , 

I put the tears of my contrition . . . 

And in this bag, which I behinde me don, 

I put repentaimce for things past and gon. 
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(2) Im «Sommemachtstranin» V, i heifit es: 

Lovers and madmen have such seething brains, 

Such shaping phantasies, that apprehend 
More than cool reason ever comprehends. 

The lunatic, the lover and the poet 
Are of imagination all compact. 

One sees more devils than vast hell can hold. 

That IS, the mad man. The lover, all as frantic. 

Sees Helen’s beauty m a brow of Eg3?pt. 

The poet’s eye, m a fme frenzy roUmg, 

Doth glance from heaven to earth, from earth to heaven; 

And as imagmation bodies forth 
The forms of things unknown usw 

DaC gottlicher Wahnsinn besser sei als nuchteme Besonnen- 
heit, batte schon Plato im Phaedrus, Ion, und Symposium her- 
vorgeboben : 

z. B. Pbaedrus (245) : 

There is also a third kind of madness, of those who are 
possessed by the Muses; which enters into a delicate and virgin 
soul and there inspiring frenzy awakens lyrical and all other 
numbers. . . . But he who, having no touch of the Muses’ 
madness ([wtvCa MootrSv) in his soul, comes to the door and 
thinks that he will get into the temple by the help of art — he, 
I say, and his poetry are not admitted; the same man is no- 
where at all when he enters into rivalry with the inspired mad- 
man.' (Gowett’s tlbersetzung). , 

Man veigleiche auch Ion (534) : 

For all good poets, epic as well as lyric, compose their 
beautiful poems not as works of art but because they are in- 
spired and possessed; just as the Oorybantian revellers when they 
dance are not in their right mind, so the lyric poets are not m 
their right mind when they are composing their beautiful strains. 

Auch folgende Stelle aus Phaedrus: 

I might tell of many other noble deeds which have sprung from 
inspired madness .... Madness of love is the greatest of 
heaven’s blessings. — 

(3) Sechs Anspielungen auf die Ballade King Cophetua finden 
' sich auf S. 165 — 166 meines Buohes fiber Shakespeare’s Belesen- 

heit verzeichnet. Auf eine weitere m. W. bislang nicht erkannte 
Axuspielung mochte ich heute hinweisen: 
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«Henry VIII», II, 3, 87: 

I have been begging sixteen years in courts . , 

(spottend) There was a lady once (’tis an old story), 

That would not be a queen, that would she not 
For all the mud m Egypt : have you heard it? 

(4) «Lear», IV, 6, 182: 

We came crying hither: 

Thou know’st the first tune that we smell the air 
We wawl and cry — 

Der auf Seite 37 (Shak. Beles.) angefuhrten Parallelstelle 
in5chte ich. noch folgende aus der Weisheit Salomos VII, 3 bei- 
fiigen: And when I was born I drew m the common air and fell 
upon the earth which is of like nature, and the first voice which 
I uttered was crying as all others do. 

(5) Zu S. 184: When Adam delved and Eve span. 

Dieser Spruch ist gemem-germanisch: 

„Als Adam reutete und Eva spann^^ heiCt es in Johann 
Agricola, Dreihundert Sprichworter, 1529 (vergh Meyers Volks- 
bucher, Leipzig u. Wien. Deutscher Humor S. 30). 

(6) Merkwurdig ist folgender Parallelismus : 

«Venus and Adoms» 1111 ff 

’Tis true, ’tis true. Thus was Adorns slain 
He ran upon the boar with his sharp spear, 

Who did not whet his teeth at him again, 

But by a kiss thought to persuade him there; 

And nuzzhng m his flank, the loving swine 
Sheathed unaware the tusk in his soft grom 
Had I been toothed like him, I must confess 
With kissing him I should have killed him first — 

und, aus einem unter den Bucolica aus Theokrit, Bion, und Mo- 
schus befindlicben Gedichte, Etc vsxp6v "AScjiviv^) : 

OpWjXL 001 Ku'^'/lpT] 

tov avbQa t6v mXov oeu 
ou^c^ nde^ov 3taTd|ai 

aycfXiii saeidov, 

Kal ijjeQCov to xai5|ia 
YUjivov t6v jufipov 
Iuaiv6p,av (piA-doi .... 

TC Vdp qjspco jcspiaow? 
sQcoTtxouc oSovcac,— 

Imeb Classical Library, The Greek BucoEc Poets, p. 481. Naoh- 
dem ich diese Bemerkungen medergeschrieben hatte, kam mir Jiriczeks Auf- 
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(I swear to thee Oytherean [answered the boar] never would 
I have smitten thy pretty husband but that I saw him there 
beautiful as a statue, and could not withstand the burning mad 
desire to give his naked thigh a Mss . . , , Why should I possess 
teeth so passionate?) — 

•Auch Bions bekanntes Gedicht »Die Ellage um Adonis« er- 
innert des ofteren an Venus and Adonis. Solche Ahnlichkeiten 
m6gen indes zufalliger Art sein, obwohl literarischer Zusammen- 
hang durchans nicht ausgeschlossen ist. Jedenfalls war der 
Adonis- Stoff von zahlreichen Dichtem in England sowohl als 
auch in Frankreich und Italien poetisch bearbeitet worden. 

(7) Sichere Konnexion — ob direkt oder indirekt bleibt da- 
hingestellt — liegt zweifellos vor zwischen folgenden Versen aus 
Anakreon, die ich aus Fawkes "Dbersetzung (1796) zitiere: 

The amorous -waves as she [Venus] s-wims 
Crowd to embrace her snowy hmbs, 

Then proudly swelling to be prest, 

Beneath her snowy fragrant breast. 

Ambitiously uprise (etc.) 

und Marlowe’s Hero and Leander II, 170 ff. 

Neptune beat down the bold waves with his tnple mace, 

Which mounted up intending to have kissed him, 

And fell in drops like tears because they missed him. 

Leander, being up began to swim 

And lookmg back saw Neptune follow him . . . 

He [Neptune] watched his arms, and as they opened wide 

At every stroke betwixt them would he slide 

And steal a kiss, and then run out and dance, (etc.). . 

(9) The Golden Asse of Lucius Apuleus translated by William 
Adlington 1566 ist vor kurzem im Neudruck erschienen (with an 
introduction by E. B. Osborn). Offenbar sind dessen Beziehun- 
gen, besonders in den letzten Kapiteln, zu Shakespeares Sommer- 
naditstraum. Neben Chaucer dorfte man wohl Apuleius als eine 
Bte,uptquelle betrachten. DaC Shakespeare die G^chichte vom 
GoldenenEsel kannte,ist ohne weiteres anzunehmen. The Golden 
Asse wird auch von Stephen Gosson (1682) neben anderen Ro- 
manen erwahnt, welche von zeitgenossischen Dramatikem »have 

satz (Shakesp.-Jalirb. LV, 80), den ich hbersehen hatte, zu Gesiohte. Ange- 
dchts der von Jinczek abgedruokten ehsabethanischenUbersetzun^scheint mir 
eine Anlebnong durchans mo^eh. 
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beene throughly ransackt to furnish the Playe houses in Lon- 
don. » (Vgl. Shakesp. Beles., p. 69). 

Seite 69, Zeile 22 ff. memos Buches fiber Shakespeares Be- 
lesenheit ist so zu berichtigen: What is so remarkable about the 
play is this, that there is an unmistakable connection between 
it and Riche’s story of Apolonius and Silla. It may well be 
that an early English play is the common source of Riche’s 
story, of Shakespeare’s «Twel£th Night», and the «Tugend- und 
Liebestreit». On this point compare also Creizenach «Die Schau- 
spiele der engl. Komodianten», 1889. 

Tsolo (Siidafrika). Heinrich Anders. 



Nekrolog. 


Sidney Lee. 

Am 3. M&xz 1926 ist Sir Sidney Lee, 66jahrig, einer 
tiickischen Krankheit erlegen — mitten in der Arbeit, die freilich 
nicht mehr Shakespeare gewidmet -war. Und doch gehorte der 
Hauptteil seines Lebens seines Landes groCtem Dichter. Zwar 
war es nicht so sehr die kunstlerische Seite als die historisch- 
biographischen Ehtsel, die ihn lockten. Sidney Lee — er war jii- 
discher Herkunft und hieC eigentlich Salomon Levy — war durch 
einen scharfen, klaren, aller Romantik abgeneigten Verstand aus- 
gezeichnet und durch die echte Freude des Historikers am Auf hellen 
dunkler Winkel der Vergangenheit. Dem englischen Pubhkum 
ist er der glanzende Organisator, der das Dictionary of National 
Biography zu einem trotz mancher Mangel stolzen Bau fertig- 
gefuhrt hat; sowie der Biograph ihrer Monarchen Victoria und 
Eduard VIL ’Aber nicht als der Hofhistoriker, sondern als der 
Biograph Shakespeares lebt er m der Ldteraturgesehichte fort. 
Schon der Oxforder Student maehte 1880 wichtige historiache 
Entdeckungen zu Shakespeare : in dem Juden Lopez fand er das Vor- 
bild far Shylock, in den franz6sischen und navarresischen Heer- 
fahrer fur die Hofherren in '«Verlorener Iiebesmah.» Die skeptisch 
nuchteme Vergleichung von Shakespeares Sonetten mit denen seiner 
Zeitgenossen in Italien, Erankreieh und England fuhrte ihn 1897 
zur Ablehnung aller gewagten Schlasse aus diesen Gedichten auf 
Shakespeares Leben. Das war nur eine unterwegs gepfluckte 
Frucht, als er fur das Dictionary of National Biography die 
Lebensbeschreibung Shakespeares vorbereitete, aber er hat hier 
befreiend gewirkt gegenhber ail den krankhaften Spekulationen 
ohne solide literarhistorische Basis. Aus dieser Lebensbeschrei- 
bung ist sein groCes «Life of William Shakespeare* (1897) her- 
vorgegangen, das, an Stelle von Halliwells ^Outlines* tretend, 
imser ganzes tatsaehliehes Wissen vom Menschen Shakespeare zu- 
sammenfaJSt. Allerdings ist das intereasanteste Kapitel darin das 
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iiber die Sonette geblieben. Hatte er da besonders den EinfluB 
Eonsards und seiner Pleiade auf die englischen Sonettisten nnter- 
sucht, so dehnte er dies Thema aus zum EinfluC der franzosiscben 
literatur tiberhanpt auf die elisabethaniscbe in dem hoehst anregen- 
den Buche «French Renaissance in England^ (1910). So war 
er, eigentlicb gegen seinen Wdlen, doch. Literarbistoriker ge- 
worden. Die kulturhistoriscben Verhaltnisse der Shakespeare- 
Zeit batte er schon 1886 zum Gegenstand eines Buohes uber 
Stratford in Shakespeares Zeit gemacht, jetzt organisierte er 
zum Jubildum von 1916 das prachtige Handbuch ^Shakespeare’s 
England». Ein Band von acht Vorlesungen uber « Great English- 
men of the 16. Century* (1904) zeigt ihn als glanzenden Bio- 
graphen. Daneben gingen Bibliographien zu Shakespeare einher, 
sowie der Faksimile-Druck der Folio von 1623. Aber allmahlich 
lieC ihm seine Tatigkeit als kom'glicher Biograph keine Zeit mehr. 
Als ich ihn im September 1925 besuchte, hatte er Abschied ge- 
nommen von Shakespeare und steckte tief im Studium der Akten 
und Briefe, die die Zeit Eduards VII aufhellen konnten. Da ent- 
deckte er, dessen Sympathien stark zu Frankreich neigten, dalJ 
die franzbsische Behauptung von Deutschlands Kriegsschuld das 
Gegenteil der Wahrheit sei, und beschloC dem im zweiten Bande 
seiner Konigsbiographie deutlichen Ausdruck zu geben. Denn 
er hat allzeit naoh der remen, kflhlen Wahrheit gestrebt, wenn 
er sich auch bei der enormen Arbeitslast, die ihn druckte, haufig 
auf das verlassen mufite, was ihm seine Heifer zutrugen. Die 
Shakes] teare-Forschung wird ihn immer dafur ehren, daC er vielen 
Wust hinweggeraumt und ihr die gesunde Luft eines kritischen 
Eealismus zugefuhrt hat. 

Munster (Westfalen). Wolfgang Keller. 
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Sammelreferat von Wolfgang Keller. 

A. tJbersetzungen 

Wieder ist der «Insei-Shakespeare^)» um einige neue Bandchen ver- 
mehrt worden. Schlegels Ubersetzimgen der drei Teile von Heinrich VI 
und von Richard III hat Fritz Jung einer sehonenden Durchsicht unter- 
zogen und knappe Anmerkungen und Einleitungen («Nach'wort]> genannt) hinzu- 
gefugt, wie es un Plan der Ausgabe hegt Fur die Besserungen beruft er sich 
im allgememen auf Gundolf und daneben Conrad Aber die einzige Besserung, 
die er speziell als von Gundolf stammend zitiert, 1 Hemr. VI 5, 3, 82, «Das 
ist ein kalter Strahl fur meme Glut)> (cooling card), fur Schlegels <(Das ist die 
Karte, die mein Spiel verdirbt», stammt wohl aus meiner Revision, die auch 
sonst manehe Stelle beeinfluBt zu haben sohemt. in den kritisphen Studien zu 
Richard III durfte dooh Kimo Fischers klassische Monographie mcht fefalen. — 
Das Wintermarchen hat eine starkere tJberarbeitung duroh Bruno E. 
Werner gefunden, der man vortreffhche Lesbarkeit nicht absprechen kann. 
Sympathisch beruhrt die Anerkennimg, die er der tJbersetzungskunst semer 
Vorgangerin, Dorothea Tieck, spendet. Die Bandchen stehen durohaus auf 
der Hohe der Gesamtausgabe imd zeigen die Vorziige der besten darunter. 

B. Shakespeares Leben 

Bine interessante Hypothese uber die (dost years» in Shakespeares 
Biographie, die Zeit von seinem Verschwinden aus Stratford bis zu seinem 
Auftauchen in London, stellt Arthur Graj^), der Master des Jesus College 
in Cambridge, auf und begnindet sie mit viel Geist und lokaHustorischem 
Wissen. Er mochte fhr den «gentle Shakespeares eine femere Erziehung an- 
aehmen als ihm die Stratforder Stadtsohule bieten konnte, und sein BHok 
"wird duroh den anderen elisabethanischen Diohter aus Warwickshire, Drayton, 
auf einen Adelshof im Arden-Wald, Polesworth in Arden, gelenkt, wo Sir 


Shakespeare: Konig Richard III. (1925); — Konig Heinrich VL 
(1926); — Das Wintermarchen (1926) — [Shakespeare in Einzelausgaben.] 
Im Insel-Verlag zu Leipzig. 

*) Arthur Gray: A Chapter in the Early Life of Shakespeare 
— Polesworth in Arden. Cambridge Hmyemity Pi^ess, 1926. 7 s. 6 d. 
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Henry Goodere imd sein gleiehnamiger Neffe und Sohwiegersohn als Preunde 
der Dichtkunst lebten. Ebenso wie Drayton konnte doch auch Shakespeare, 
dessen Vater als erster Aldermann mit Goodere geschafthch zu verhandeln 
hatte, in Polesworth als Page erzogen worden sein. Dann konnte Goodere 
der Altere ihm einen Empf ehlnngsbrief an semen Studiengenossen Southampton 
mitgeben, geradeso wie er Drayton an die Grafm Lucy Bedford empfohlen hat 
Shakespeares Freude am Leben im Arden-Walde, an Jagd und hofisohen Pesten 
wurde sich so leicht erklaren, aber auch seme Kenntms adeliger Sitte und 
galanter Konversation. Auch fur uns, die wir uns wohl vorstellen konnen, 
dais ein so ausnahmsweise begabter Junglmg wie Shakespeare sich auch auf 
der Schule ernes klemen Landstadtchens imd im Treiben der Londoner StraBen 
und Wirtshauser sem Wissen vom Leben imd von der Vergangenheit erworben 
haben kann, auch fur uns hat die geistreiche Theorie des verehrten Verfassers 
viel Bestechendes. Erwahnt sei noch, daB er in dem «onhe begetterj) Mr. W. H 
der Sonette einen hteranschen Dieb sehen will, der das Manusknpt aus dem 
Besitz von Southampton dem Hehler Thorpe verkaufte : das scheint ganz 
einleuchtend. 

Em klemes Buchlein uber Shakespeare und seine Dramen von G. P 
Bradbyi),das einem groBen Leserkreis den Menschen und Kunstler naher 
bringen will, enthalt erne FuHe von Idugen, vorurteilslosen Beobachtimgen, 
auch wenn es dem Porscher nichts eigentlich Neues bietet Es ist gewiB richtig, 
wenn aus dem Prolog zu Henry V. geschlossen wird, daB Shakespeare selbst 
sich nach emer voUkommeneren Buhne sehnte, als die des Globus, mit der er 
sich abzufinden hatte. Interessant ist die Bemerkung, daB seine Dramen 
oft mit Poesie ^uberladen sind, und daB er deshalb von seiner eigenen Zeit 
nicht genugend gewurdigt werden konnte, weil doch nur wemge Stucke dem 
nachdenkenden Leser im Druck zuganglich waren. Sehr schon ist Macbeths 
kaltes Wort uber den Tod seiner Gattin damit erklart, daB groBe Geister in 
den Momenten hochster Erregung etwas ganz einfaches zu sagen pflegen. 


C. Erlauterungen zu einzelnen Werken. 

Pur die Quellen von Shakespeares (oder Kyds) Hamlet haben wir 
die ausgezeichnete Zusammenstellung von Gericke (Hamlet- Quellen, her. v. 
M. Moltke, 1881). AHerdmgs hat sich gerade dabei gezeigt, daB als eigentliche 
Vorlage des Hamlet-Dichters nur die franzosische Version der Novelle von 
Belleforest, und zwar m der Panser Ausgabe von 1682 m Betracht kommt. 
Die enghsche Ubersetzimg dieser Novelle von 1608 ist deutlich durch das 
Theater, durch Shakespeare, beeinfluBt, also junger als der Hamlet. Saxo 
aber ist von Shakespeare, soweit sich erkeamen laBt, nicht benutzt worden, 
ist also nur eine Quelle der Quelle. In dem hubschen neuen Bandchen der 
^Shakespeare Classics** bietet Sir Israel Gollancz®) auBer diesen drei Texten 


G, P. Bradby, About Shakespeare and his Plays Oxford University 
Press, Humphrey Miuord, 1926 [2 3 6 d.]. 

®) The Sources of Hamlet: With an Essay on the Legend, by Sir 
Israel Gollancz. [The Shakespeare Classics 12.] Oxford Umversity Press, 
London, Humplirey Milford ,1926. ' 
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aucia noch die islandische Ambales Saga tind das alters Marohen von Brjdm 
mid schickt ihnen eine ausfuhrliche Emleitung voraus uber die Vorgesohiohte 
der Amlethus-Figur — im wesentliohen ein Auszug seines bekannten Buohes 
uber «Hamlet in Iceland)) Die neueren Untereuchungen von Hermann ( Saxo II) 
und Kemp Malone schemen mcht mehr berucksichtigt zu sein. Den Text 
der Histoires tragiques, also den bei weitem wichtigsten, erhalten wir bier 
direkt als Abdruck der Ausgabe von 1582, wahrend Gencke sie nur als Vananten 
zu der von 1581 gebracht hatte Das kleine Buch bietet WertvoUes und Nutz- 
iiches in gefalliger Form vmd wird deshalb geme gebraucht werden. 

Die eingehendste Untersuchung der Sonette nach ihrer kunstlerisohen 
Form hat uns Rudolf Fischer^) hmterlassen m emer Schnft, die sein Amts- 
nachfolger pietatvoU zum Druck befordert hat Die ganze geistreiche Kunstler- 
natur Fischers tritt uns m diesem reifen Buche entgegen mit semem aufs feinste 
ausziselierten Antithesenstil, der sich direkt an die Kunstprosa der Renaissance 
azizuschheBen soheint und sogar vom parallelen Satzbau des Euphues mcht 
weit entfemt ist. Der Leser hat es mcht immer leicht, diesem Wortkunstler, 
der alles auf scharfgepragte Antithesen stellt, zu folgen, Fischer untersuoht zu- 
nachst die uberheferte Anordnung von Shakespeares Sonetten, findet sie im 
groBen echt, im einzelnen verstellt, und pfluckt aus der ersten, an den Freund 
genchteten Gruppe diejenigen heraus, die einen weiblichen Adressaten zu ver- 
langen schemen. Dann ordnet er die Freundsohaftsonette, von denen er 
die kiihleren Patronatsonette als erstes Stadium abtrennt, naoh der psyoho- 
logischen Entwicklung. Er bekommt so em klares Bild des Verhaltnisses 
von Dichter und Patron, das sich dann zu einer Freundschaft des Schauspielers 
zum edlen Grafen verdichtet, ncdt alien WechselfaUen duroh die Beziehungen 
der dunklen Geliebten zu dem ungleichen Paar. Es paBt aUes sehr gut m- 
einander — aber man sagt sich doch, daB erne solche psychologische Beweis- 
fdhrung nie zwingend ist. Wir brauchen durchaus mcht anzimehmen, daB 
Shakespeare dieselbe Stimmung, die sich m verschiedenen Sonetten meder- 
spiegelt, im Lauf der drei Jahre, uber die sich der ZyMus mindestens erstreckt, 
nur ein einziges Mai erlebte, — daB also die Sonette ahnhchen Ihhalts not- 
wendig zur selben Zeit abgefaBt sein mlissen. So leicht laBt sich kein Mensch, 
und Shakespeare am allerwenigsten, auf eine psychologische Formel bringen. 
Damit entfallt aber Fischers grundlegendes Argument Es genugt dann auch 
3 fucht, daB er die tJbereinstimmung des kunstlenschen Baus der einzelnen 
Sonette mit dieser Gruppierung erweisen kann, denn dabei handelt es sich 
zumeist um einen ZirkelschluB: die leidenschafthohen Sonette des ersten Teib 
werden als Liebessonette ausgeschaltet und zeigen auch im Stil und in der 
Metrik Ahnlichkeit mit den Liebessonetten des zweiten TeBs; aber diese liegt 
eben in der Leidenschafthchkeit begrdndet. DaB die Patronatsonette die 
strengere italienisohe Form zeigen, die Liebessonette die leiohtere englische, 
ist em interessantes, wenn auch nicht dberraschendes Ergebnis. In jedem 
Falle aber sind diese duroh fleifiiges Abzahlen aus dem Subjektiven mogKehst 

Rudolf Fischer: Shakespeares Sonette (Gruppierung, Kunst- 
f orm). Aus dem NachlaB heratisgegehe von Karl Brunner [Wiener Beitrage 
zur enghschen PhOologie her. v« Karl Luick, Heft 58]. Wien u. Leipzig, Wilhelm 
Braumuller, 1925 [4 Mi.] 
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herausgehobenen Beobachtimgen ernes femen, m Heinzels Schule gebildeteii 
Asthetikers eine hoohst wertvolle Anregimg zu weiterem Forsohen — mag 
man sioh zu den psyohologischen Schlussen auoh stellen wie man will 

Knapp, treffend, ohne aUe Phrasen, die asthetisohe wie die literarhisto- 
nsche Seite m gleichem MaBe erfassend ist die Einleitung uber Shake - 
speares Epen und Sonette, die Lorenz Morsbach seiner Ausgabe dieser 
Gedichte voransteUt^). Bei den Sonetten ist sein Standpunkt skeptisch: die 
Anordnung Thorpes mag urspnmglieh sem, aber der Junghng ist moht South- 
ampton, und uber die Geliebte wissen wir nichts Ebensowenig uber den 
(Oder die) Diohtemvalen. Morsbach tritt der Ansicht von Sidney Lee bei, 
daB wir es im wesentlichen mit Kunstubungen Shakespeares in traditioneilen 
Bahnen zu tun haben, die uns uber sein auBeres und inneres Leben keinerlei 
Aufschlusse geben. Das beste scheint mir die meisterhafte Charakteristik des 
Kiinstlers Shakespeare in ganz wemgen markanten Stnchen am Anfang der 
Abhandlung zu sem. 


D. Zeitgenossisohe Literatur. 

Die mteressanteste Entdeckung der letzten Jahre zum alteren enghsohen 
Drama, das wieder aufgefundene Interludium Henry Medwalls von Fulgens 
and Lucrece, bisher nur im Facsimile der Malone Society zuganglich, ist in 
emem ausgezeichneten Meinen Neudruck nut Emleitung und Anmerkungen 
von F. S. Boas und A. W Beed erschienen®) Es ist das erste weltliohe 
Schauspiel ohne allegorische Figuren nut der Liebe als Thema Medwall 
scheint es fur ein Fest geschneben zu haben, das an Weihnachten 1497 zu 
Ehren des spanischen imd des flandrischen Gesandten im Hause des Kardinals 
Morton gegeben wurde. Medwall war Kaplan des Kardinals, erhielt 1492 
vom Kdnig erne Pfarre in der englischen Kolome von Calais, die er aber ver- 
muthch durch einen Vikar verwalten lieB, und 149S eine zweite in der Diozese 
Norwich; 1500 bekommt er einen AuslandspaB — vermuthch um zum ersten 
Mai nach Calais zu reisen. Von da an horen wir nichts mehr von ihm. AuBer 
«Fulgens and Lucres^ hat er «Nature» und «The Fyndjmg of Troths verfaBt, 
uber das J. P. Colher in seiner History of Dramatic Poetry benchtet, daB der 
Kbnig 1513 ©s als zu lang empfunden und die Auffuhrung abgebrochen habe, 
Der Zettel mit diesem Bintrag unter den Urkunden des Eecord Office ist nioht 
mehr auffindbar, so daB die Herausgeber, wohl mit Eecht, eine Falsohung 
Colliers annehmen. 

Bin Musterbeispiel sauberer philologischer Nachprufimg einer literar- 
historisehen Legende mit uberraschendem Eesultat bildet die Untersuohung 
tiber Marlowes Tod durch den Harvarder Gelehrten J. Leslie Hotson*). 

i) Aus Shakespeares Werken, ubertragen nach Sohlegel-Tieck von Max 
J. Wolff. Volksverband der Bucherfreunde. Wegweiser-Verlag, Berlin |[1926]. 
Bisher ist uns nur der oben besprochene Abschnitt zugegangen, 

Henry Medwall: Fulgens and Lucres. A Fifteenth-Century 
Secular Play. Edited by F. S. Boas and A W. Beed. [Tudor and Stuart 
Library.] [Oxford] At the Clarendon Press. 1926. [2 s. 6 d.] 

®) J. Leslie Hotson: The Death of Christopher Marlowe. London. 
The Nonesuch Press. Cambridge: Harvard University Press 1925. [7Si6 d.] 
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Er stellt zuiiachst die altesten Zeugnisse aus dei Literatur zusammen uiid geht 
dann an die junstischen Dokumente heran. Bisher gait es m den Literatur- 
gesohichten fur feststehend, dafi Marlowe am 1 Juni 1593 zu Deptford im Streit 
um em Frauenzimmer von emem gewissen Francis Archer ermordet worden sei. 
Schon Halliwell las den Namen nchtig, wie er im Begr5.bmsregister von Dept- 
ford zweifellos geschneben ist : Ffrezer. Wilham Vaughan, der emzige Zeit- 
genosse, der den Morder nennt, sagt aber «one named Ingiam» (so auch in 
Tieoks Dichterleben). Hotson entdeckte nun in den EoUen des Public Eecord 
Office den Namen Ingram Fnzar, dem am 28. Jum 1593 Pardon der Konigin 
zuteil wird «de se defendendo», d. h weil er m der Notwehr einen Menschen 
erschlagen hatte. Und es fand sich auch das Protokoll des Kronanwalts «de 
morte Cristofen Morley . . . apud Deptford Strande ...» Besagter Chnsto- 
ferus sei von «Ingramus Ffrysar nuper de Londoma Generosus . . . se defendendo 
& non per felomam aut ex malicia praecogitata» getotet worden. Das Gerichts- 
protokoU fuhrt aus. Ingram Frysar aus London, Gentleman, hatte sich imt 
Christopher Morley, Nicholas Skeres aus London, Gentleman, und Eobert 
Poley, ebenso, am 13 Mai 1593 morgens 10 Uhr in der Wirtschaft der Witwe 
Eleanor Bull in Deptford getrofEen. Sie nahmen fnedlioh ihr Mittagessen zu- 
sammen ein und gmgen im Garten spazieren, dann aBen sie zusammen zu 
Abend Naeh dem Abendessen stntten sich «der besagte Ingram und Christo- 
pher Morley)), well sie sich uber die Bezahlung der Rechnung nicht einigen 
konnten. Marlowe lag auf einem Bett, Frysar drehte ihm auf einem Stuhl 
am Tisch sitzend den Rucken zu. Die beiden anderen saBen ihm gegenuber. 
Da rifi plotzhch Marlowe in der Wut den Doloh Frysars heraus und versetzte 
diesem dannt zwei Wunden am Kopf. Frysar, der sich mcht anders wehren 
konnte, begann mit Marlowe zu nngen, um ^hm seine Waffe zu entreiBen. 
In dem Kampfe brachte er Marlowe eine zwei Zoll tiefe Wunde uber dem 
rechten Auge bei, die den sofortigen Tod zur Folge hatte — Es bleibt also 
niohts von dem «sohmahliohen Ende des Atheisten» ubrig — kein Frauen- 
zimmer war dabei, es war kein «common serving-man», der ihn umgebracht 
hatte; sondem es war eine Gesellschaft durohaus ehrenwerter Manner, Gentle- 
men, die sich wie wurdige Manner betragen hatten, bis ein Ausbruch von 
Jahzom auf seiten Marlowes und ein Ringen um die Waffe den unsehgen 
StoB zur Folge hatte. Hotson hat die interessanteste Entdeckung zur elisa- 
bethamschen Literaturgesohichte mcht durdh Zufall gemacht, sondem durch 
soharfeinnige genaueste Dntersuchung; er hat den W’eg gezeigt, auf dem 
sich nooh manohes biographische Ratsel aus Shakespeares Zeit losen kann. 

Thomas Dekker, der Theaterdichter, wurde Pamphletist, wenn es 
beim Theater nichts zu verdienen gab. Dann setzte er das Prosawerk von 
Greene und Nasbe fort. SchlieBt die Pest die Theater, so schreibt er eben 
liber die Pest^). Gelegentlioh faUt er dabei in die mittelalterlioh-volkstumhchen 
kurzen Reimpaare der «Newes from Graues-endei> ; sie zeigen ebenso Dekkers Eigen- 
heit und passen ebenso wie Nashes groteske Renaissance-Prosa mit ihrem 
grausigen Humor zu seinem Thema, das er mit weitsehender Kraft und Kunst 


The Plague Pamphlets of Thomas Dekker edited by F. P. 
Wilson. Oxford. Clarendon Press. 1926 [9s.l 
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behandelt. Seohs solche Pamphlete uber die Pest in London, die 1625 
beim Tode Jakobs ebenso wutete wie 1603, beim Tode der Elisabeth, bietet 
uns die treffliohe Ausgabe von P. P Wilson. Drei betreffen die erste, drei 
die spatere Pestzeit. Drei smd hier zum erstenmal neugedruokt, eines zum 
ersten Mai als Dekkers Werk. Sie geben uns ein eigentumlzch dusteres Bild 
des Londoner Lebens gerade m den Kreisen, in denen sich auch Shakespeare 
bewegt haben muB, iind sind deshalb von hochstem kulturhistonschen Interesse 
Defoe knupfte direkt wieder an Dekker an, als er zur Wamung seiner Mit- 
burger das Journal of the Plague-Year sclineb 

Erne interessante Entdeckung ist Fii. Ethel Seaton gegluckt: sie hat 
im Cambridger Sion-College ein Manusknpt mit Gediohten von Phineas 
Fletcher^) gefunden, deren erstes «Venus and Anchises», als «Bnttain’s Ida^> 
bisher vieliach nach der Erstausgabe von 1628 Spenser zugeschneben, hier 
duich im Druok fehlende Emleitungsverse als Werk des jungeren Fletcher 
bezeugt wird. Dazu em bisher unbekanntes Epithalamium — Item erstklassiges 
Kunstwerk zwar, aber wichtig als Naohahmung Spensers. Endlich funf 
«Piscatory Eclogues » und das Gedicht an J Tomkms, bei denen das Ms. Va- 
rianten zur Quarto 1630 zeigt Das Ganze wird in einer musterhaften Ausgabe 
mit Anmerkimgen und einer Einleitimg geboten, die auch eimge neue Daten 
zu Phmeas Fletchers Biographie beibringen kann: danach fallt seine Haupt- 
tatigkeit als Dichter in die zehn Jahre vor seiner Verheiratung 1605 — 1615 
Ein Vorwort von F. S. Boas, dem Herausgeber der Gedichte der beiden Briider 
Fletcher betont den Wert der Ausgabe, die die Koyal Society of Literature 
unter ihren Sohutz genommen hat 

E. Shakei%>6are Nachwirkung. 

Es herrscht kein Mangel mehr an Schauspieler-Biographien, aber jeder 
wird dem prachtigen Buch uber Josef Lewinsky eine Vorzugsstellung ein- 
raumen, das Helene Richter^) dem grofien Menschendarsteller des Burg- 
theaters in treuer Verehrung gewidmet hat. Wir erhalten nicht nur ein glanzend 
gezeichnetes Charakterbild dieses echten Wiener Kinds — wie so viele eohte 
Wiener stammt er eigenthoh von bohmisohen Bauem ab, die Mutter hieJB 
Sedla5ek — , sondem em Bild der alten Kaiserstadt selbst in ihrem Kunst- 
leben im 19. Jahrhundert, mit alien Hoffnungen und Enttausohungen. In 
der Mitte aber steht der Ktmstler, dem es von Jugend auf so heilig emst ist 
nut seinem Beruf und dem wieder Shakespeare als Stern voranleuchtet: «der 
uns menschliche Hoheit geoffenbart und die graBlichsten Abgrimde des Geistes 
und Herzens erleuchtet, der mir neben den Dioskuren meines Vaterlandes ein 
Lebrer ist auf dieser Lebensbahn, die Soime memer Kunst, das Labsal meines 
Herzens, mein Trost im Ungluck, mein Engel an meinem Sterbelager». Man 
wird nicht oft ein so schones Bekeimtnis zum Sehwan vom Avon finden wie 


Phineas Fletcher: Venus & Anchises (Bnttam’s Ida), and Other 
Poems, Edited from a Sion College Ms, for the Royal Society of Literature by 
Ethel Seaton. Oxford University Press, London, Humphrey Milford. 1926 
Helene Richter: J osef Lewinsky. Funfzig Jahre Wiener Kunst 
und Kultur [zum Jubilaum des Burgtheaters, mit Unterstiitzung der Stadt 
Wien], Beutscher Verlag fur Jugend und Volk. Wien 1926. 
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das dieses groBen Schauspielers, der bis ziim Tode auch ein treues Mitglied 
unserer Gesellschaft gewesen ist 


F. Bibhographie und Allgemeines, 

Binen ausgezeichneten Dienst leisten der gesamten englisohen PhilO' 
logie die von dem verstorbenen Sir Sidney Lee begrimdeten fur die English 
Association herausgegebenen Jahresberichte uber die Arbeiten auf diesem 
Gebiete «The Year’s Work in English Studies»i), von denen eben der 
funfte Band vorliegt Als Herausgeber zeichnen jetzt F. S. Boas und C. H. 
Herford. Wie im vorhergehenden Bandehat Dr. W. Reed von der Londoner 
Universitat Renaissance und Shakespeare bearbeitet, der Herausgeber Boas das 
elisabethanische Drama, H. J- C. Grierson und Arthur Melville Clark die nicht- 
dramatische Literatur der elisabethanischen Zeit (unter EmschluB von Milton). 
Mcht auf Vollstandigkeit kommt es den Kntikern an, sondem auf Hervor- 
hebung der wichtigen Neuerscheinungen aus der Masse des XJnwichtigen 
Die Kritiken smd bei aller Knappheit reiohhaltig, so daB diese Bande bald 
unentbehrlich fur alle Anglisten sein werden, 

Vollstkndigkeit strebt erne andere Bibhographie an, die fhr Shake- 
speare und seine Zeit womoghch nooh wichtiger zu werden verspricht ; es ist 
die Gbersicht uber die Neuerscheinungen auf dem Gebiet der eng- 
lisohen Renaissance, die der treffhche Herausgeber des Philological 
Quarterly, Professor Hardin Craig von der Universitat Iowa, zusammen- 
gestellt hat 2) Hier werden nioht Kntiken geboten, wie in «The Year’s Work#, 
aber auch nicht blofie Titel, wie m unserer Shakespeare-Bibhographie, son* 
dern unter dem Titel — ahnlich wie in den Jahresberichten fiir gennanische 
Philologie — der Inhalt der betreffenden Arbeit ganz knapp angegebeii. Die 
Jahresberichte stellen dem FleiB und der Umsioht des Bibliographen das beste 
Zeugnis aus. Nutzhch wdre wohl ein Index wie in unserem Jahrbuoh. 

In einer sehr interessanten Studie sucht der Kieler Anglist Karl Wild- 
hagen den englisohen Volkscharakter zu analysieren und sein Werden 
aufzuzeigen®). Aus dem Kampf mit der Natur, besonders mit der See, ent- 
wickelte sioh der Grundzug englischen Wesens, die starke, den Willen in den 
Vordergrund schiebende Mannlichkeit, die ihren Ausdruok im Sport findet, 
aber auch in dem englischen Freiheitssinn, im Uberragen des Staats iiber 
die Kirohe, im Lidividuahsmus xmd Utilitarismus. Dieser letzte ist kemes- 
wegs puritanisoh, sondem war seit dem Mittelalter nie dem englischen Cha- 
rakter ^emd. Der Puritanismus biingt kemen Bruch in die Entwioklung, 


•^) The Year’s Work an English Studies. Volume V, 1924. Ed. 
for the English Association, by F. S* Boas and H. C. Herford. Oxford 
University Press. London, Humphrey Milford. 7 s, 6 d. 

2) Recent Literature of the English Renaissance. By Hardin 
Craig. [Reprinted from Studies in Philology XXIII, 2. April, 1926,] 

8) Karl Wildhagen: Der englisohe Volkscharakter: seme natur- 
lichen und historischen Grundlagen. Leipzig, Akademische Verlagsgesellsohaft. 
1925. 
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sondern ist ebenso echt englisch "wie der Nominalismus oder die anglikanisohe 
Biohtung. Auch Shakespeare ist nach Wildhagen dem deutschen Wesen 
nioht al^oher als die Manner der spateren Jahrhunderte. Es smd viele be- 
herzigenswerte neue Gedanken in dem Buchlem, wenn man auch nicht er- 
warten darf, daB ein so kompHziertes Problem auf dem besohrankten Eaum 
endgultig geldst werden konne. 


Einzelreferaie. 

The Golden Asse of Lucius Apuleius translated out of Latin by William 
Adlington with an introduction by E. B. Osborn, and illustrated in colour 
and black and white by Jean de Bossoh^re. John Lane, The Bodley Head 
Limited, London 1923. 

Adlingtons englische Obersetzung des Goldenen Esels, zuerst ersohienen 
im Jahre 1566, sodann 1571, 1582, 1596 tmd des ofteren, erfreute sioh weiter 
Beliebtheit. Neugedruckt wurde diese 'Obersetzung in den Tudor Trans- 
lations, Auch in The Loeb Classical Library erscheint der lateinisohe Text 
mit Adlingtons ^stately and inimitable version)) (1566), revised by S. Gaselee; 
und vor kurzem hat Osborn den alten Text (repnnted from the edition of 
1639) herausgegeben mit trefELichen Blustrationen von Jean de Bossoh^re- 
Der Goldene Esel, einer der fruhesten Bomane, gehoite bis in das 
Eenaissancezeitalter hinein zu den gelesensten Buchem des Abendlandes- 
Boccaccio verdankt ihm den Stoff fiir manohe Erzahlungen; Raffael hat be- 
kanntlich Szenen aus der Psyche-Pabel (im 5. Buohe des Goldenen Esels) 
in den herrliohen Eresken, die die Villa Pamesina in Rom sohmucken, bildlioh 
dargestellt; und — was ims besonders mteressiert — Shakespeare verwendet 
im Soramemachtstraum Motive, die aus dem Apulejisohen Roman stammen. 
Die Ahnlichkeiten und Anklange hat Reich in seinem Aufsatz Uber den Mann 
mit dem Eselskopf ( Shakespeare- Jahrbuch 40, 125) ausfuhrlich nachgewiesen, 
Vor allem liefert der antike Roman Vorbilder fur die Verzauberung Bottom^ 
und ffir die Liebesszenen des Eselsmenschen mit der Peenkbmgin, die den 
Hohepunkt des Dramas bilden, Freilich kam unter dem Zauberstabe des 
grofien Dichters zustande «a change into something rich and stranger, 

DaB Gupido Pucks Vorlaufer sei, ist schon friiher bemerkt worden. Die 
in den Goldenen Esel eingeflochtene Erzahlung von Amor und Psyche erinnert 
uns von neuem an deren enge Verwandtsohaft, Im 22. Kapitel heiBt es B, 
« Venus called her winged sonne Cupid, rash enough and hardy . . , I pray 
thee (quoth she) my dear childe, by motherly bond of love, by the sweet wounds 
of thy piercing darts, revenge the injury which is done to thy mother by the 
false and disobedient beauty of a mortall maiden, and I pray thee that without 
delay shee may fall in love with the most miserablest creature living, the 
most poore, the most crooked, and the most vile, that there may bee none 
found in all the world of like wretchednesse. When she had spoken these 
words she embraced and kissed her sonne, and took her voyage towards the sea.fr- 



Btiohersohau. 


173 


Auch im Wintermarchen IV, iv, 811 ff. Autolycus: «He has a son, 
who shall be flayed alive; then ’nointed over with honey, set on the head of 
a wasp’s nest» usw., haben wir einen Nachklang aus dem Goldenen Esel, Ka- 
pitel 35 : itThe Master tooke his servant which was the cause of this murther by 
his luxurie, and first after that he had put off all his apparell, he annointed 
his body with honey, and then bound him to a fig tree, where in a rotten 
stocke a great number of Pismares had builded their neasts». Boccaccios 
Beschreibung emer ahnliohen Tortur (Decameron II, 9) ist eine offenbare 
Entlehnung aus Apuleius (Vgl. auch Sidney Lee, Life of Shakespeare 1915, pp. 
427 u. 105). H. Anders. 



Zeitscliriftenschau. 

Yon Bemliard Beckmann und Wolfeang Keller. 


Soziale Gliederung des elisabethanischen Dramas. 

Drama und Buhne von der soziologischen Seite her zu gliedem suoht 
Ph. Aronstein fGerm-Kom. Monatsschrift 12, 155 1. Erne Betrachtung von 
diesem Gesichtspimkt aus ist beim Renaissancedrama nach ihm neben der 
biographisohen Darstellung gerade deswegen erforderhch, well hier Geschmack 
und Bedurfnis des Publikums die Entwicklung wesentlioh beemflufit haben. 
Die Personlichkeit des Diohters tritt hinter dem Sohauspieler imd Theater- 
besitzer zuriiok, er ist damals nur em Glied m der Kette, die bis zur szenisohen 
Wiedergabe fiihrte. So gelangt Aronstem zu einer Dreighederung; eine niedere, 
demokratische Stufe um den Henslowe-Konzem imt Heywood und Dekker 
als Theaterdichtem, eine voraehmere, aristokiatische Sohicht um Shakespeare 
und Burbadge, schlieBlich m den Knabentheatem Buhne und Drama der 
feinen Gesellsohaft. Da Pordenmg und Gesohmack des Publikums zeiilich 
weohseln, gewinnt der Verf asset von dieser sozialen Dreighederung auch eine 
chronologische Aufeinanderfolge in funf Stufen, je nach der „Struktur** einer 
jeden Epochs. 


Elisabethanische Theatertruppen. 

In einer sehr sorgfaltigen IJntersuchimg der sieben erhaltenen Szenarien 
Oder «Plots» [The Evidence of Theatrical Plots for the History of the Ehzabetfmi 
Stage, Review of English Studies I 257J kaim W. W, Greg verschiedene Punkte 
der elisabethamschen Theatergeschichte aufheUen und dabei Sir E. Chambers 
glUcklioh erganzen. Die Verbmdung der Admiral’s Men mit den Strange’s 
Men scheint sich sohon 1690 angebahnt zu haben, wurde aber erst nach dem 
Streit der Admiral’s Men mit dem alten Burbadge und dem Auszug ins Rosen- 
theater 1691 oder 92 mtim. Denn in den Seven Deadly Sms, einem der Plots^ 
traten noeh 1590 lauter Strange’s Men (im Curtam) auf, wahrend die Admiral’s 
Men in Burbadges «Theatre» spielten. Edward Alleyn mit seinem Bruder 
und ein paar anderen Anhangem trat zu den Strange’s Men uber, bezeiohnete 
sich aber noch 1593 als «Diener des Lord AdmiraU. Die ubrige Truppe hatte 
sich aufgelost, Mit einigen davon fand sich Alleyn m der jiingeren Admirals- 
Truppe wieder zusammen, als er sich nach dem Tode des Lord Derby (16. 4, 
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1594) nut seinen alten Admiralsleuten von den Strange’s (seit 25. 9. 159S 
Derby’s) Men wieder getrennt und am 14. 5. eine eigene Truppe aufgetan hatte. 
Zwei Tage spater traten die Derby’s Men, die einen Monat lang unter dem 
Sohutz der Witwe ihres Patrons gestanden batten, imter den des Lord Chamber- 
lam. Eine neue Derby-Truppe entstand zwar unimttelbar darauf und wird 
am 15. Sept, m Norwich erwahnt, hat aber nur provinzielle Bedeutung und 
mit der alten Truppe mchts zu tun Von Wichtigkeit fur die Datierung der 
Plots ist die Vorsetzung des Titels Mr. vor die Namen einzelner Sohauspieler 
— sei es, daB dies den «Sharer» oder, was fast dasselbe sagen will, den noh- 
tig verpfhchteten «Servant» des Patrons bedeutet. So wird das Plot von 
Peeks Battle of Alcazar zwisohen Marz (oder November?) 1598 und Juli 1600 
datiert, was damit uberemstimmt, daB das Plot von (Dekkers und Chettles) 
Troilus and Cressida vom Mai 1599 von derselben Hand geschrieben ist. 

Die Untersuchung uber die Geschichte der ersten Whitefriars-Truppe 
erfahrt eine Bereicherung dutch einen Aufsatz von H. N. Hillebrand [Joum. 
Eng. Germ Phil XXI, SIS'). Der Verfasser kannsich auf von ihm selbst aufge- 
fundene ProzeBakten im Public Record Office stutzen. Danach war der eigent- 
liche Grunder und Leiter nicht, wie J. Qumcey Adams will, Michael Drayton, 
sondem ein gewisser Thomas Woodford. Der Charakter dieses Mannes, der das 
Theater aus rein geechafthchen Interessen grundete und bei der Leitung auch 
unlautere Mittel mcht verachtete, bestiminte das ganze Untemehmen. Es 
ruhte von vomherem auf so unsicherer Grundlage, dafi der Zusammenbruch 
vorauszusehen war. Als der Krach dann kam, hatte jener Thomas Woodford 
sich rechtzeitig dem Untemehmen entzogen. Nicht zufrieden damit, suchte 
er hemach auch noch erloschene Verbindhchkeiten semer ehemaligen Teilhaber 
in Prozessen nochmals als rechtskraftig hinzustellen. Der skrupellosen Ge- 
sohaftsfuhnmg entspricht das Repertoire. Unter den sieben sicber nach- 
weisbaren Stucken ersehemen nur Middleton und Day als nennenswerte Ver- 
fasser. Das Stuck von Middleton war wahrscheinlich nur gehehen, Days Ruf 
aber datiert erst aus jungerer Zeit. Der Zusammenbruch erfolgte 1608, um 
die Mitte des Jahres. Im Marz 1609 zogen die ehemaligen Blaokfnarsknaben 
ein. An dem neuen Untemehmen war keiner der fruheren Teilhaber beteiligt. 

Den Spuren John Sinoklos, des Schauspielers der Shakespeare- Truppe, 
geht Allison Gaw nach [Anglia 49, 2891. Der Name Sincklo oder Sincler 
begegnet funfmal, und zwar jedesHGtal m Rollen, die einen SchauspieJer von 
hagerer Gestalt erforderten. Die Quartoausgabe von 2 Hen. IV bnngt ihn 
statt des allgemeinen Officer V 4. Dort wird er von den Frauen seiner auBeren 
Ersoheinung entsprechend reichlich mit Beschimpfungen bedacht wie nut- 
hooke, thin man in a censor, famished, starved blood-hound, Goodman Death, 
Goodman Bones, Anatomy. A. Gaw, der das Vorkommen von Smcklos Namen 
auf Shakespeares eigenen Text zuruckfuhrt, sieht dann einen Beweis, daB sich 
Shakespeare bei der Besohreibung der Figuren von den gegebenen Eigen- 
schaften der in ibnen auftretenden Schauspieler leiten lieB. 1592 wird Sincklo 
wiederum erwahnt als Schauspieler m «Four plays in One», das von der Strange- 
Tmppe aufgeffihrt wurde. Fimf Jahre spSter begegnet er im Rahmenwerk 
von «The Taming of the ShrewD. Nach Gaw geht namlich die Erwafanung 
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dieses Namens m der Folio anf die Vorlage imd so auf Shakespeare selbst zu- 
ruck. Dasselbe gilt auch von der Uberheferung des Namens in 3 Hen. VI, 
wo er III, 1 mit einem Humphrey begegnet Falls dieser identisch ist mit 
dem Humphrey Jeffes der Pembroke-Truppe, ware Smcldo vorubergehend bei 
dieser Gesellsohaft tatig gewesen Zuletzt wird er 1604 erwahnt im Vorspiel 
zu Marstons «The Malcontent » Wahrsoheinlich aber spielte er ^luch noch 
den armsehgen, durren Apotheker in Romeo und die RoUe des Schneiders 
Starveling in Mids 

Englische Komodianten in Pans 
Bisher hatte man nur zwei Notizen uber das Auftreten englischer Sohau- 
spieler in Pans zu Shakespeares Lebzeiten: 1598 wurde erne englische Truppe 
des Jean Sehais(?), die im Hotel de Bourgogne, dem einzigen Theater von 
Pans, gespielt hatte, wegen Kontraktbruchs verklagt; am 18. 9. 1604 hatte der 
vierjahrige Dauphin Louis m Fontainebleau der Auffuhrung einer Tragodie 
durch Englander beigewohnt, aus der er sioh die Worte «tiph toph milords 
gemerkt hatte Frances A. Yates [Review of English Studies I 392] mochte 
in dieser Tragodie, in der eine Enthauptung vorkam, Shakespeares Richard 
III erkennen, wobei das tiph toph em Echo der zomigen Worte Richards 
gegen Hastmgs seien 

Ifi thou protector of this damned strumpet, 

Talk’st thou to me of — Thou art a traitor. — 

Off with his head' 

Sie bringt auBerdem zwei neue Nachnchten bei uber einen StraBenradau, 
der im Mto 1603/4 durch betnmkene enghsche Schauspieler mszemert war 
[Brief von John Loveden an Dudley Carleton in Metz, beide von der englischen 
Gesandtschaft in Pans, vom 14. 3. 1603], und uber einen englischen Sohau- 
spieler Brown — vielleicht identisch mit dem in Deutschland wohlbekannten 
Robert Brown — , der im August 1604 vom Konig Heinrich IV den Auftr«^ 
bekam, ihm Baren und Doggen zur Hetze zu verschaffen, woruber der enghsche 
Gesaudte am 11. 8. und am 3. 10 1604 beriohtet — also gleichzeitig nut der 
erwahnten Auffuhrung in Fontainebleau, die somit wohl der Truppe des Brown 
zuzusehreiben ist. 


Die elisabethanische BUhne 

Von seinem Standpunkt als Theaterpraktiker bekampft Harley Gran^ 
ville-Barker [Review of English Studies I 60] die Ansicht von Sir E, Cham- 
bers (The Elizabethan Stage) liber die Schwiengkeit der Lokahsierungen durch 
Szenerien auf der Shakespeare-Buhne. Ein solches Problem gab es fur den 
elisabethanischen Regisseur gar nicht. Er benutzte die Einriohtung der alten 
Buhne, wie es ihm der Augenbhok eingab, derm er war an dem absolut deko- 
rationslosen Wirtshaushof gesohult, und er wuBte, daB sein Publikujn ebenso- 
wenig ein solches Problem kannte. Der Wirtshaushof, nicht die hofbche Saal-- 
^lihne, war fiir Shakespeare imd seine Zeit maBgebend, [GewiB gelten beide 
Biihnenfonnen zugleich und mischen sich allmahlioh W. K.] 

Gegenuber der Behauptung in Sir E. Chambers’ Elizabethan Stage, 
daB bei Hofaiiffiihrungen und Ihterludien vor Elisabeths Regierungsantritt 
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kemerlei Bubneneiiinchtung verwendet wurde, weist LeioesterBradner [Re- 
view of English Studies 1 44] darauf bin, daB doch die Sohulen und XJniversitaten 
eolohe Einnchtungen langst kannten : — Bale berichtet, daB Badclif m seiner 
Schule an Hitchin 1538 em «potissinium tbeatrum» verwende, cquod in inferiori 
asdiuni parte longe pulcbernmum extruxit»; die Cambndger KoUegien ver- 
recbneten, wie Moore Smith gezeigt hat, vor 1550 schon das Emchten von 
Hausem, Himmel (pro erections coeli) und Stufen zur Buhne, wie auch Ascham 
in einem Bnefe von 1550 vom «theatncal apparatus for acting piays» im St. 
John’s College spricht, ganz abgesehen von einer Flugmaschme, die hei der 
Auffuhrung von Aristophanes’ Pax im Trimty College 1546 Verwendung fand. 
Wenn nun noch Serlios genaue Anweisung zur Konstruktion einer Buhne 
in seiner Architettura, Vol. II, Paris 1545, allgemein bekannt war: wie soBte man 
annehmen, daB der prachtliehende englische Hof sioh mit einer leeren Saalhalfte 
beholfen hatte, wo doch Heinrich VIII emen Stab von italienischen Architekten 
beschaf tigte ? 

Erne Reihe hochst wertvoller Bemerkimgen zur elisabethanischen Buhne 
als Nachtrage zu semem groBen Werk brmgt SirE. Chambers selbst 
(Elizabethan Stage Gleanmgs, Review of English Studies I 75 u. 182]. 


Nicholas UdalL 

tJber Udalls Beziehungen zu semem Etoner Schuler, Thomas Wilson, 
bringt A. W. Reed [The Review of English Studies I 275] em mteressantes 
Dokument bei imd stellt andere Daten uber die beiden Manner zusammen. 
^Owdall of the parish of St Cross, Southampton» ist bei semem Eintritt in die 
Winchester School «12 years old at Xmas 1516» — also, da man damals gewiB 
sein Alter genauer feststellen konnte als spater, 1504 oder 1505 geboren. Zur 
selben Zeit als XJdall aus seiner SteUe als Headmaster von Eton 1541 sehimpf- 
lich entlassen wurde, verlieB Wilson die Schule, um nach Cambndge zu gehen. 
Er, wie auch die anderen Preunde Udalls — selbst das Pnvy Council — lieBen 
ihn nicht fallen, offenbar weil sie an seine Schuld nicht glaubten. Es han- 
delta sich mcht um den Silberdiebstahl und nicht um Udalls Schulden, sondem 
um ein viel schwereres Verbrechen. Aus einem spateren ZivilprozeB Udalls gegen 
seinen Hauswirt John Grenberye, 1553, sehen wir daB dieser durch Udalls Vermitt- 
lung 1551 von Wilson Empf ehlungsbriefe an den Statfchalter von Calais bekommen 
hatte, bei dessen Sohn Wilson Hauslehrer gewesen war Die Zeugenaussage 
Thomas Wilsons von 1558 bezeichnet diesen «of Wassyngboroughe m the 
Countie of Lyncoln, Gent of the age of XXIX yeres». Die Wahrsoheinlichkeit, 
daB Ralph Royster Doyster erst 1553 verfaBt ist, in demselben Jahre, in dem 
das Zitat in die 3, Auflage von Wilsons Rule of Reason Eingangfand, wird durch 
die Entdeckung von Reed verstaxkt. 

Kyd. 

Die Chronologie der Werke Kyds untersucht T. W. Baldwin [Mod, 
Xianguage Notes 40, 343] und kommt dabei zu neuen Aufstellungen. Derent- 
scheidende Anhaltspunkt ist fhr ihn jene Stelle in Kyds Brief an Sir John Pucke- 
ring (1593), wo er die Dauer seines Dienstes bei seinem Herm angibt [Boas 
S, CIX], Hier liest Baldwin nicht, wie bisher, ^almost theis III yerea», sondem 

12 


Jalirbuch 62. 
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ein xmdeutliches «VI yeres» [Ich lese sogar deutlicli vj in dem Faksimile bei 
Boas W. K.], Dann hatte sich Kyd schon 1587 von der dramatisohen Tatig- 
keit abgewandt. In dieselbe Zeit weist auoh sein Werk «The Householders 
Philosophie», dessen Abfassung nach dem Buchhandlerregister [6. Pebr. 1588] 
in das Jahr 1587 fallen muB Pur diesen Zeitpxmkt spncht welter die erste 
Begegnung mit Marlowe 1591 Da beide wahrschemhch fur dieselbe Gesell- 
schaft arbeiteten und Marlowe mit seiner Tatigkeit 1587 begann, hatte em 
Zusammentreffen weit eher erfolgen mussen Kyds Arbeit war also getan, 
als Marlowe einsetzte. Damit wurde sich Kyds Stellung und Bedeutung andem : 
sem Werk liegt abgeschlossen vor Marlowe, Greene imd Shakespeare, imd er 
bildet ihre Vorstufe Von dieser Vordatierung aus zieht Baldwm noch weitere 
Schlusse. Die Spanish Tragedy ware nun moht mehr nach Jonsons Angabe, nut 

1584 bis 1589, sondem mit 1584 — ^1587 anzusetzen — Sohman und Perseda [St, R. 
22. Nov. 1592] paBt als Hofstuck nut dem Lob auf die spanische Tapferkeit 
nur in erne Zeit freundschafthcher Beziehungen, also weit vor 1588. Die An- 
spielungen der Pigur des Death auf die Mafinahmen zum Schutze Ehsabeths 
weisen in die Jahre 1584 — 86. In die allgemeine Stimmung am Hofe nach 
dem Tode Marias passen sie nicht mehi Die von Boas nachgewiesenen Paral- 
lelen zwischen beiden Dramen setzen die «Spanish Tragedy» vor «Soliman 
und Perseda». Aus stilistischen Grunden will Baldwin sie an 1582 heranrucken. 
— SoUte der Urhamlet mit 1589 angesetzt werden mussen, so kame Kyd als 
Autor nicht mehr m Pi age. [Schick hat schon Hamlet und Span. Trag.. 

1585 angesetzt. W. K.) 


Marlowe 

In emem Vortrag [abgedruckt Phil. Quat. Ill S. 197] behandelt J. M. 
Berdan die eigenartige Stellung von Marlowes «Edward II» im Ver- 
haitms zu den ubrigen Dramen des Dichters und zu denen seiner Zeitgenossen. 
Bemerkenswert ist, was Berdan iiber die Wahl des Stoffes sagt, die bei Mar- 
lowe auff allend ist. Er vermutet einen auJBeren AnstoB. Nun benutzte Marlowe- 
fur «Edward II. » Hohnsheds Chromk; dort fand er wahrscheinhoh auch den 
Bericht uber seme eigene Zeit. Da muBte ihm die auffallende Ahnlichkeit 
zwischen der Lage am Hofe Edwards II. und den Verhaltnissen bei Konig 
Jakob in Schottland m den siebziger Jahren auffaHen. In beiden Fallen sab 
er einen jungen Konig, umgeben von aufsassigen GroBen und behaftet mit 
dem Vorwurfe der Gunstlingswirtschaft. Hier wie dort kommt der erste 
Gtmstling von Prankreich und wendet sich an des Kdnigs Vorliebe fur Kunat; 
dieser bringt einen weiteren Favoriten an den Hof usw. Von dieser Seite her 
erMaren sich auch am ehesten die Abweichungen Marlowes von der Quelle* 
von denen die aufiallendste die Nichterwahnung der Unterdruckung der Templer 
ist. So kann man in Edward II. mit seiner Betonung der heiligen Rechte des 
Konigtums eine feine Propagalnda fur Konig Jakob sehen. In diesem Zusam- 
menhang ennnert Berdan an den von F. K. Brown gefundenen Brief von 
Kyd, der Marlowe beschuldigt, daB er die Schotten begunstige. [Aber wSre 
es nicht eine eigentiimliche Empfehlung Jakobs gewesen, ihn mit Eduard IL 
gleichzustellen, dessen Regierung nur Elend uber England brachte, und der 
deshalb ein schreokliohes Ende fand ? W. K.] 
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Shakespeares Leben 

In einer Ubeisicht uber diejungsten Shakespeare-Entdeckungen [Deutsche 
Rundschau 201, 1924], weisi Alois Brandi auf die Auffindung des Vermerkes 
im Pfarrbuch von St Clement Danes uber das Begrabnis einer naturlichen 
Tochter Shakespeares hin, den 0 R Haines veroffentlichte [Quarterly 
Review. 1921, S 223]. Biographiseh ist diese Tatsache bedeutsam, well sie 
die Klufct zwischen dem Dichter und semen Angehorigen m Stratford deuthcher 
sichtbar maoht, literarisch, well manche Bemerkungen in den Dramen und 
Sonetten den Charakter der Harmlosigkeit verlieren. 

Im Juli 1605 kaufte Shakespeare gewisse Zehnten in Stratford 
von Ralph Hubaud Von dem Erwerb wissen wir aus zwei erhaltenen Doku- 
menten, die T. Brooke [Mod. Lang. Notes 1925, S. 462] einer emgehenden 
Untersuchimg unterzieht In ubersichtlicher Anordnung bnngt er die Liste 
samthcher Mitpachter und ihrer Anteile zum Abdruck, woraus Shakespeares 
Anted nach Art und IJmfang deutlich sichtbar wird. Danach hatte er vom 
Gesamtbesitz des alten «College» etwas mehr als ein Aohtel inne. 334 
nach dem Erwerb, im Pruhjahr 1608 — diese Zeit macht Brooke wahrschein- 
lich — , vereinigte sioh Shakespeare nut Richard Lane und Thomas Greene 
zu einer Beschwerde an den Lord Chancellor Ellesmere. Es hatte sioh namlich 
der MiBstand herausgebildet, da6 die Paehtzahlungen einiger Pachter aus- 
blieben, imd Shakespeare und die beiden anderen Beschwerdefuhrer genotigt 
waren, liber ihre Verpfhchtimg Mnaus Paohtgelder zu zahlen. Der Vertrag 
gab dem Zwischenpaohter beim Ausbleiben eines Teiles des Pachtzmses das 
Recht, den ganzen Besitz einzuziehen. 


Shakespeare- Auffuhrungen vor Jakob 1. 

In der Geschichte der Shakespeare-Dramen spielt ein Blatt aus den 
Revels Accounts erne grofie Rolle, das wir nur in einer Abschrift unter 
Malones Notizen in der Bodleiana kennen (The Malone Scrap) und das 
bis in die neueste Zeit als Falsohung angesehen wurde. Es berichtet Tiber 
Hofauffiihnmgen 1604 — 5 von «Shaxberds» Merry Wives, Othello, Measure, 
Loves L. L., Merchant of Venice und Stuoken von Jonson, Chapman, Heywood. 
D. T, B. Wood untersucht das Blatt genau [Review of Enghsh Studies I, 
77 und 166] und kann feststellen, daB es von der Hand des Direktors des 
Audit Office, Sir W. Musgrave, geschrieben ist, der es etwa 1791 fdr Malone 
kopiert hatte. Das Blatt kann deshalb trotz der hoohst auflalligen Schreib- 
febJer — darunter des dreunaligen sehr verdachtigen Shaxberd — , nicht 
gut eine Pdlschimg sein. Ebenso kann die Echtheit der Originalbk.tter der 
Bevels Accounts duroh Tinte imd Wasserzeichen bewiesen werden. Sie wurden 
hauptsachlich deshalb bezweifelt, weil Peter Cunningham, als pensionierter 
Beamter des Audit Office, die Blatter, die er als sein Eigentum ausgab, aber 
offenbar aus dem Archiv entwendet hatte, 1868 zum Verkauf anbot. Aber 
sie waren 1785 in den Handen von Musgrave, 1834 von Cunningham (der 
sie danach veroffenthchte) und 186$ wieder von Cunningham. Eine Pal- 
sohung hatte also nur vor 1786 vorgenommen werden kdnnen, und da kame 
‘ hoohstens der verbitterte und bc^haf te Steevens in Betracht we durchaus 
Tmwahrsoheinliche Hypothese. 


12 * 
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«Bibliographische» Textkritik. 

Einen sehr beaohtenswerten Hinweis auf die Wichtigkeit der erhaltenen 
Dramenmanuskripte fur die Beurteilung der «bibliographischeni> Pragen 
uber das Verhaltrus von Shakespeares Manusknpt zu den ersten Druoken ent- 
halt em Artikel von C. J. Sisson « Bibliographical Aspects of some Stuart 
Dramatic Manuscripts^ [Review of English Studies I, 421]. Er weist aus 
den Ongmalmanusknpten von Massingers Believe as you List (Egerton 2828), 
Fletchers Honest Man's Fortune (Dyce 9) und Faithful Friends (Dyce 10) 
nach, daB Randkorrekturen und Randzusatze allerdings, wie Dover Wilson 
annahm, die Versfolge des Textes storen kormen, daB sie aber dies ebenso- 
wohl tun, wenn sie vom Autor selbst, wie wenn sie vom Regisseur oder 
Dberarbeiter herruhren; ebensodaB Streichimgen auch von Seiten des Zensors 
nicht ohne Weiteres erne Stonmg in der Versfolge bewirken mussen Solche 
Streichungen sind manehmal am Kopf der Seite vorgenommen worden, um 
dieselben Verse auf den FuB der vorhergehenden Seite zu ubertragen, damit 
dem Souffleur erne Pause an falscher Stelle erspart werde. In diesem Pall 
ist es sehr leicht moglich, daB der Drucker, der Regiestreichungen absichtlich 
nicht zu beachten pflegt, die Stelle zweimal abdruckt. DaB <t Ghosts* — 
Figuren die in den Szenenweisungen, aber nicht rai Text erschemen — auf 
Nachlassigkeit des Autors zuruckgehen konnen statt auf den Gberarbeiter 
Oder Regisseur, zeigt ein sehr mstruktives Beispiel aus Believe as you List. 
Dasselbe Beispiel zeigt auch, daB dieselbe RoUe durch zwei verschiedene 
Schauspieler m versohiedenen Szenen vertreten wird: Sz. II 1 spielen Baxter 
imd Pattriok Cahstus und Demetnus, III 1 treten Hobs and Rowland an ihre 
SteUe. Endhch vergiBt Massinger, der sich uberhaupt durch besondere Nach- 
lassigkeit auszeichnet, beim Abschreiben semes eigenen Konzepts gelegentlich 
die Namen der Redenden vorzusetzen. Was die Form dieser Namen anlangt, 
so kummert sich der Regisseur oft gar nicht um die Form des Autors, sondem 
setzt konsequent seme eigene dafiir ein. Es ist sicher, daB die Untersuchung 
dieser Dramenmanuskripte noch manches interessante Resultat verspncht. 

Shakespeare und das burgerliche Drama. 

Wieweit Shakespeare dem EinfluB des burgerlichen Dramas nachgegeben 
hat imd so dem Geschmack des Publikums entgegengekommen ist, untersucht 
einAufsatz von Elisabeth Schafer [Germ.-Rom. Monatsschnft, 18., 1925]. 
Ihre Beobachtungen erstrecken sich auf Othello, Lear und Measure. 

Im Othello schlieBt sie schon aus der Wahl des Stoffes aus dem Pamihen- 
leben auf enge Beziehung. Besonders nahe steht «A Woman Killed with Kind- 
ness* : hier wie dort handelt es sich um den Rum einer Ehe. — Im Lear zeigen sich 
ihr auffaBende Ahnlichkeiten in einzebien Zugen der Gloucester-Fabel. Das 
Verhalten Edgars zu semem Vater erinnert an die Gestalt der verstoBenen 
Frau in «How a Man may choose a Good Wife from a Bad*, in «The Fair Maid 
of Bristol*, und m «The London Prodigal*. Die Verkleidung Edgars imd die Be- 
gegnung nut dem Vater findet sich in How . . , wo Mrs, Arthur ihren Mann 
trifft, der ihr einst nach dem Leben traehtete. Dem gefalschten Bnef steht 
gegenuher ein gefalschtes Testament im London Pr, Die Gestalt Harbarts, 
des treuen Freundes Sentloes in Fair M. of B, ist in der Gestalt Kents wieder- 
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zuerkennen So erMaren sich auch die Untersohiede in der Behandlung der 
Gestalt Kents, verglichen nnt der Holle des Penllus in dem Chronikstuck von 
King Leir 

In Measure ist die Gestalt der Marianne und ihr Verhaltnis zu Angelo 
abweiohend von der Quelle in das Drama emgefuhrt. Dazu vergleiche man 
wieder Heywoods Woman K. K Die VerstoBung der Marianne, ihre Be- 
walirung der Treue und ihre Absonderung von der GeseUschaft fmdet sich 
auch im Schicksal der Mrs Prankford wieder. Die Gestalt Angelos, sein Ver- 
halten in der SchluBszene, sein Leugnen imd sem Gestandms sind typische 
Motive des burgerlichen Dramas Erne Einwirkung Shakespeares auf dieses 
Drama ist gleichfalls sichtbar. Augenfallig ist u a., wie in Measure der als 
Monch verkleidete Herzog Julia imd Claudio im Gefangms besucht, m Fair 
M. B. der als Monch verkleidete Sentloe EmlaB in das Gefangms verlangt, 
um zu Vallengei\imd Florence zu kommen 


Shakespeare und das Barock 

Die in den letzten Jahren viel erorterte Frage, ob Shakespeare ein 
Dichter des Barock sei, wie Walzel behauptet hat, lost ein Mar durchdachter 
Artikel von Eduard Eckardin der Fnedrich Kluge kurz vor seinem Tode 
noch dargebrachten Festschrift (Festschrift zum 70. Geburtstage von Fned- 
rich Kluge, Tubingen, Mohr und Siebert 1926) m negativem Sinne. Br 
hebt mit vollem Recht hervor, daB das was bei Shakespeare (und bei Helene 
Bichter auch im Tudorstil) fur Barock gehalten wird, das UnregelmaBige, 
Romantische kemeswegs einen neuen <iFormwillen» darstellt, sondem weiter 
nichts ist als mittelalterliche, wenn man will, gotische Bestandteile inner- 
halb der enghschen Renaissance; denn dadurch unterscheidet er sich gar- 
nicht von seinen Vorgangem Marlowe und Kyd, Peele und Greene, ja auch 
nicht vom mittelalterlichen Mysteriendrama, das man doch nicht als barock 
bezeichnen kann. Ebensowemg kann man nut Deutschbein den Pessimis- 
mus in den Dramen nach der Jahrhundertwende fur barock erM§.ren. Die 
Renaissance ist kemeswegs rein optimistisch — sonst muBte man den ganzen 
Petrarchismus herausstreichen. Das ist uberhaupt kein imterscheidendes 
MerkmaL Der Fehler der ganzen friiheren Diskussionen liegt m. E. darin, 
daB sie das Prinzip der chronologisohen EntwicMung glaubten ausschalten 
zu koimen. 


Shakespeare und der Euphuismus. 

Wahrend ma u gewbhniioh nur in einer Stelle im ersten Toil Heinrichs IV 
eine Parodie Shakespeares auf den Euphuismus sieht, glaubt Morris P, Tilley 
eine firuhere in «Romeo und Julian zu erkennen [Mod. Lang. Notes Bd. 41, 
Jan. 1926]. Dort gebraucht 1 2, 34 der Diener, als er einsieht, daB er fBr Boten- 
gange nicht geeignet ist, die Worte : «It is written, that the shoemaker should 
meddle with his yard, and the tailor with his last, the fisher with his pendl 
and the painter with his nets.3> So entschlieBt er sich denn, zu denen zu gehen, 
denen mehr Verstand zuteil geworden ist, um sich von ihnen die Namen der 
eingeladenen Gaste entziEfem zu lassen Statt dt is wnttem hatte der Diener 
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aucli sagen konnen «it is wntten m Eupliues», deim die naohfolgenden Worte 
amd nicht seine eigene Erfindung, sondern ein imgenaues Zitat aus der «Epistie 
Dedicatory)) des «Euphues: The Anatomy of Wit» [Bond I, S. 180, Z. 20ff.]. 
Dort heiBt es «The shoemaker must not go above his latchet, nor the hedger 
meddle with anything but his bill. It is unseemly for the painter to feather 
a shaft, or a fletcher to handle a pencil». Die besondere Beziehung zu Lyly 
liegt nach Tilley aber m dem umgebenden Text Wie dort der Diener seme 
eigene Unfahigkeit fur das neue Amt einsieht, so liier Lyly fur seme Aufgabe, 
die «Anatomy of Wit» zu schreiben Vorher heiBt es namlich bei Lyly «It may 
be that fine wits will descant upon him that, having no wit, goeth about to 
make the Anatomy of Wit; and certainly their jestmg in my mind is tolerable». 
Ummttelbar nachher folgt: «A11 which thmgs make most against me m that 
a fool hath intruded himself to discourse on W]t.» Shakespeare hat demnach 
die von Lyly selbst dargebotene Gelegenheit ergnffen und m den Worten eines 
einfdltigen Bewunderers Lylys ihn imd seinen Stil tieffend parodiert. 

Titus Andronicus 

Shakespeares Anted am «Titus AndronicuS)> mitersucht H D. Gray 
[PhiloL Quarterly V, 166 (1926)]. Der Verfasser hat seme fruhere Ansicht, 
nach der Greene und Peele das Stuck Shakespeares fur die Pembroke-Truppe 
uberarbeitet hatten, aufgegeben und sieht nimmehr in Shakespeare den tlber- 
arbeiter. Fur die Aussonderung des Anteils ist das Vorkommen der weib- 
lichen Versausglinge, «double endmgs» entscheidend: bei Greene und Peele be- 
gegnen kaum mehr als 3% d e., Shakespeare dagegen hat einen hohen Prozent- 
satz. Der gesamte Anted Shakespeares am «Titus Andronicus» ist, an diesem 
Kritenum gemessen, nur genng 

Akt I und II 1 und 2, enthalten nur etwas uber 2% d. e. II 3, 10 — 50 smd 
von Shakespeare (12% d. e.), 113, 136 — 186 enthalt sogar 20%; der Best 
dieser Szene zeigt 7%. Vielleicht hat Sh. hier hm und wieder gebessert. Ill 1 ^ 
Der Anted Shakespeares ist nicht leicht zu bestimmen, am ehesten kommen 
ihm Z. 82 — 135 und 207 — 218 (14%) zu Jedoch sind diese Stellen so eng 
mit den folgenden Zeden verknupft, daB erne Abtremiimg meht moglich ist. 
Ill, 2 ist wohl von Shakespeare (9%), IV 1 paBt wemg zu Shakespeare, zejgt 
auoh nur 1,5% d. e. IV 2 hat 11%, wohl von Sh., obschon die ersten 50 Zeilen 
nach Greene aussehen imd die Szene auch sonst fur Greene charakteristische 
Worter enthalt. Das Ende dagegen weist ganz auf Shakespeare. IV 3 und 4 
smd von Shakespeare wegen der d. e., Akt V 1 hat 17% ’ Die Gestalt Aarons 
ist sehon von Collins und anderen als Schopfung Shakespeares bezeiohnet 
worden wegen der lebhaften Charaktensierung. V 2 gehort zum alten Stuck 
trotz 5,8% d. e., Shakespeare mag hier oder da geandert haben. Die SchluB- 
szene mit 12% d. e. ist von Shakespeare mit Ausnahme von Z, 26 — ^34 und 
53 — 66. — Der gesamte Anted Shakespeares belauft sich auf etwas weniger 
als 1000 Verse mit 11,5% weiblioher Verssohlusse, der Anted Peeles und 
Greenes auf etwas mehr als 1500 Verse mit 2,9%. 

Die Teile mit hohem Prozentsatz enthalten die Bitte der Lavinia, die 
Entwioklimg des Wahnsinns bei Titus, die lebhafte Charakterzeiehnung des 
Aaron, das Bekenntnis und die Bestrafung des Schurken und die abrundende 
SchluBszene der Tragddie. 



Richard II 


Erne Auffulirung von Richard II 1595 erschheBt Sir E. Chambers 
[Review of Enghsh Studies I 75] aus einem Brief von Sir Edw, Hoby an Sir 
Robert Cecil vom 7 12 1595, wo dieser emgeladen wird K Richard present 
him self to your vewe)> [Leidei ist die Anspielimg zu vage: es kann ein Bild 
ebensogut sein wie ein Buhnenstuck, und Richard III ebensowohl wie irgend- 
ein Richard II ] 


Leai 

Die etlusche Gedankenwelt Shakespeares, wie sie sich «Kmg Lear» 
offenbart, untersucht Hardin Craig [Philol Quart IV 97]. Gerade der 
Lear ist fur solche Betrachtung geeignet, da Shakespeare hier uiehr als sonst 
seme Ansichten von den sitthchen Grundlagen der Weltordnung offenbart 
hat. Dabei zeigt sich, wie sehr er darm von den Anschauimgen seiner Zeit 
abhangig ist. Craig weist u. a darauf hm, wie der Begnff und die Einteilung 
der Gerechtigkeit von Wilsons «Art of Rhetonc» unschwer im King Lear wieder- 
zuerkeimen ist, ohne naturlich behaupten zu woUen, Shakespeare habe die 
ethischen Schnften seiner Zeit emgehend studiert 


Hamlet 

Die Frage nach der Datierung des Hamlet greift W. J Lawrence 
emeut auf [Times Literary Supplement 1926 S. 263] Nach ihm fand die erste 
Aufftihrung schon im Spatsommer 1600 statt, den Text dafur haben wir in 
der zweiten Quarto 1604 vor ims. Das Hauptargument fur diese These 
bildet eine Stelle m der Q 2 die bisher imerklart geblieben ist; «the 
humorous man shall end his part m peacei) [II 2, 334] Darm steckt nach 
Lawrence eine Anspielung auf den unruhigen Ausgang emer Auffuhrung von 
<(Every Man Out of His Humour)) im Globustheater, von der wir tiur wenig 
wissen. Nach allgemeiner Annahme fand diese Auffuhrung Bnde 1599 statt, 
in die Nahe ruckt sie auoh ohne Zweifel die Eintragung in das Buohhandler- 
register vom 8. April 1600, Da man mit Wiederholungen jenes Dramas rechnen 
muB, hatte auch eine spatere Anspielung auf das Stuck noch ihren Sinn ge- 
habt 

Ostem 1600 schon als Zeit der Erstauffuhrimg zu nehmen, verbietet 
nach Lawrence eine zweite Anspielung der Q2. Jene Antwort des Rosen- 
krantz «I thinke their inhibition comes by the meanes of the late innovations 
bezieht Lawrence auf das Sperrgesetz des Pnvy Council vom 22, Juni 1600. 
Darin einen Hinweis auf die nvalisierenden Knabentheater zu sehen, lehnt er 
ab, da eine «mhibition» der erwaohsenen Spieler durch sie unwabrsohemlioh 
und mcht nachweisbar ist Diese Deutung ist zudem aus der Q 1 und der 
Folio hineingetragen worden, em Vorgehen, das sehr anfechtbar ist, da jeder 
Text aus sich heraus verstanden sein will, wenn er den Zusohauem verstandlioh 
bieiben soil Shakespeare sohneb also diese Worte unmittelbar nach diesem 
Verbote meder, als es seme erste Wirkung tat, man aber die weitere Wirkungs- 
losigkeit noch nioht voraussehen konnte. Stand er nun m jenen Tagen bei 
Akt II, Sz. 2, so fand die erste Auffuhrung schwerlich vor August statt. — 
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Die Zeit fur jene Andenmgen der Stelle m Q 1 und F setzt Lawrence fruliestens 
in den Mai oder Juni 1600. Sie setzen den Theaterkneg und seine literarischen 
Erzeugmsse im Fruhjahr 1601 voraus. Es ergibt sieh also, daS wir in Q a 
den Originaltext haben, Q 1 imd F sind spatere Versionen 

Mit den Namen Rosencrantz und Guildenstern besohaftigen sich 
inebrere Zuscbriften an die Tunes fLiterary Supplement 1925 S. 12, 28, 44, 62]. 
Sie bringen das Ergebms, dafi ein Frederik Rosenkrantz als Mitglied emer 
danischen Gesandtschaft m den neunziger Jahren des 16. Jabrh am Hofe 
Elisabeths weilte und von semem Schwagei Guildenstern begleitet war 

Othello 

Die Stufen der «Anagnonsis» von Schuld und Unschuld im Othello, 
■me Aristoteles sie bestimmte, untersucht Allan H. Gilbert [Philological Quar- 
terly V 119]. Mit vollendeter dramatischer Techmk zieht Sh. die Gelegen- 
heiten heran, um Othello Schntt fur Schntt den Weg vom bloBen Argwohn 
bis zur festen tJberzeugung von Desdemonas Schuld zu fuhren. Kaum aber 
ist der Hohepunkt erreicht, so stehen wir mit imserem heutigen Empfmden 
vor einem Bruch m dieser luckenlosen Entwicklung. Sterbend noch nimmt Des- 
demona ihren Gatten gegen denVorwurf des Hordes mSchutz. Zweifellos wurde 
em modemer Dramatiker ihre Worte heroischer Selbstaufopferung zum AnlaE 
genommen haben, um OtheUo schon jetzt die Wahrheit erkennen zu lassen 
Shakespeare jedoch lafit diese Gelegenheit emer Anagnorisis von hoohster 
dramatischer Ejraft unbenutzt vorubergehen und greift zu emer anderen, die 
von qualender Lange ist und so wirkungslos bleibt: Othello entnimmt den 
letzten Worten seiner Gattm nichts, bleibt auch gegenuber Emilias Verteidi- 
gung anfanglich hartnackig bei semen Anschuldigungen. Erst als er die Wahr- 
heit iiber das Taschentuch erfahrt, sieht er seine Schuld und beschliefit Selbst- 
mord. Doch das Drama endet damit nicht. Nach einer langen Rede Othellos 
erscheinen Cassio und Jago; Briefe Rodrigos werden zur Aufklanmg vorge- 
lesen, und erst nachdem Othello von Cassio erfahren hat, wie er in den Besitz 
des Taschentuches gelangt ist, schreitet er zum Selbstmord. Fur das unwirk- 
same Hinauisziehen der Erkenntms von Desdemonas Unschuld laJBt sich ver- 
schiedenes zur Erklanmg anfuhren. Emmal mag leidenschaftliche Verblen- 
dung Othello die Erkenntms der Unschuld unmoglich machen. Daneben 
aber entsprioht ein solcher SchluB der Gewohnheit der elisabethanischen 
Biihne, die alle beteiligten Personen noch einmal auftreten heE. Einen plotz- 
hchen Abbruch liebte sie nicht. AuBerdem kann man darin ein Zugestandnis 
an das Publikum sehen, das mcht zufrieden war, solange Othello noch ein 
Rest der Wahrheit verborgen blieb. Zu vergessen ist auch nicht, daE Shake- 
speare nicht frei mit der Quelle schalten konnte. Das gewohnheitsmaEig fest- 
gelegte Verhaltnis zur Vorlage gestattete die Umgestaltung des Ganzen auf 
einen groEen dramatischen Effekt bin nicht. 

Tempest. 

In einer Nachprufung der von J. Dover Wilson in seiner Einleitung im 
New Shakespeare aufgestellten Behauptungen uber die Komposition des 
Tempest kommt Sir E. Chambers [The Integrity of the Tempest, The Review 
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of English Studies I (1925), 129] lau wesentlich anderen Ergebmssen. Er lehnt 
Blit guten Grunden die Bevision ernes alteren Shakespeare schen Stuokes 
(Wilson), aber auoh die spatere Einsclnebung der Maskenszene des 4 Akts 
(H* D. Gray) ab. In den «Konipositionsfugen» der Vorgeschichte sieht er nur 
eine Ungeschicldichkeit der epischen Exposition. Die Kurze des Tempest 
braucht nicht auf Regiestieichimgen zu beruhen, sondem erklart sich dutch 
die eingestreuten Tanze und Dumb-shows. Aus Pluchtigkeiten, wie der nur 
gelegentlichen Erwalinung eines «tapferen Sohnes» des Antonio kann 
nicht auf erne altere, vollere Fassung «chheBen. Ahnliohes gilt von den Kurz- 
zeilen imd den falschen Versabteilungen. Die Mogliohkeit, daB der Folio- Text 
auf ein Manusknpt Shakespeares zuruokgehe, streitet Chambers nicht ab 

Zur Texterklarung. 

«What IS It o’ clock)), NachM P. Tilley [J. E G Ph. XXIV 819] haben 
die Worte neben dem eigentlichen Sinn die Nebenbedeutung, die Geistesarmut 
des Angeredeten hervorzulieben Tilley geht aus von Belegen bei Heywood 
und Swift, wo dieser Nebensinn eher zu ersehen ist. Bei Shakespeare kommen 
in Betracht; L. L. L. II, 1, 122. As you hke it III 2, 317, Wives II 3,3, 
2 Hen. IV, II 1, 36 

<!Meaoocke)), das m Taming of the Shrew II, 1,815 begegnet, bnngt 
M.L.C. Linthicum [Mod Lang. Notes 40, 91] wegen semer Bedeutimg <(angst- 
lich» mit mayoock, dem grauen Regenpfeifer, zusammen, der wegen seines 
scheuen, angstlichen Wesens bekannt ist 

In Much ado V 1, 178 steht «If she did not hate him deadly, she would 
love him dearly)), was W. L, Bushton [Shakespeares Euphuism S. 52] dutch 
erne gegenubergestellte Stelle aus Lyly fur seine Zweoke deutet. Nach M. T. 
Tilley [Mod. Lang. Notes 40, 188] hegt jedoch eine latemische Sentenz zu- 
grunde, die der Zeit Shakespeares allgemem vertraut war. 

As youlikeit II 5, 50 kommt vor Ducdame, ducdame, ducdame Max 
Forster [Germ. Bom. Monatsschrift XII 849] verweist, wie schon fruher F. J. 
Harries, auf kymrisch dewch ’da mi «Komm mit mir», erne Bedeutung, die man 
an der Stelle erwartet, Kymrisch stand damals m allgemeinem Ansehen, und 
Grufiformen waren auch dem Ungebildeten bekannt. 

Merry WivesV4, 78 verabschiedet der walisische Schulmeister Sir Hugh 
Evans In der Q mit «Grate why, mine host», wo die F «Pare you well)) hat. H. C. 
Hart sah darin ein entstelltes kymr, cadw chwi «preserve you». Forster setzt 
a. a. 0. dafur die lautgesetzhohe und formell naherstehende Form gado chwi 
an, die auch sonst bei elisabethanischen SchriftsteHem begegnet. 

HamletV2, 298 sagi Gertrud von Hamlet «He’s fat and short of breath», 
eine unbehagliche Stelle, da man sich Hamlet ungem als beleibten Herm vor- 
stellt. M, P. Tilley [J. E. G. Phil XXIV, S. 815] sieht dann nur die damals 
allgemem verbreitete Vorstellimg, daB der aus den Poren drmgende SchweiB 
geschmolzenes Fett sei, und fuhrt Belege aus der Literatur an. Dazu passen 
die fol^nden Worte «Here, Hamlet, take my napkin, rub thy browse. Diese 
Bedeutung ist auch sonst bei Sh. nachweisbar, in As you like it III 217 ist sie 
erforderlich, da sonst der Sinn nicht heraus kommt: «and is not the grease of 
a mutton as wholesome as the sweat of a man». 
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Im Tempest begegnet viermal der Hinweis, daB die Kleider der schiff- 
bruchigen Hofleute trotz des Seewassers imversehrt geblieben sind Gegen 
eine allegonsche Deutimg, wie sie Colm Still versucbte [Hinweis auf die chnst- 
licbe Taufe], wendet sich Thornton S. Graves [Mod. Lang. Notes 40,396]. 
Naoh ihm geschieht diese wiederholte Betonung aus praktischen Grunden 
Der Bealismus der Buhne verlangte durchnaBte Kleider, die Eitelkeit der 
Schauspieler mid der Hoflmge prachtige und kostbare Gewander, auch auf 
Kosten der Wirldiohkeit Auch das Stuck selbst erfordert fur Ferdinand und 
sein Gefolge vomehme Kleidung Zeit und Gelegenheit zum Auswechseln 
war mcht da So fuhlte sich denn Shakespeare zu emer besonderen, wieder- 
holten Erldarung fur das Icntische Publikum genotigt H. Sandison weist 
[MLN Jan. 1926] weiter darauf hm, daJS bei Shakespeare daneben auch der 
Gedanke an die Zaubermsel mitwirkt, auf der nicht nur die Kleider trocken, 
sondern auch neu gefarbt und frischer als zuvor erscheinen 


, «Puttenhams» Arte of English Poesie. 

Ein Kabmettstuckchen scharfsinniger Untersuchung ist der Naohweis 
von B. M. Ward [Review of English Studies 1 284J, daB weder Richard noch 
George Puttenham als Verfasser der A E. P in Betracht kommen, sondem 
nur ein Mann, der folgende Bedmgungen erfullte : 1 geboren 1529 — 35 ; 2, Parla- 
mentsnntglied am 9. 10. 1553, 3 anwesend beim Pest der Herzogin von 
Parma zu Brussel zu Ehren des Lord Arundel im Marz 1566; 4. in Spaa im 
September 1566; 5. iiberreicht der Konigm sem Gedioht Partheniades als 

Neujahrsgeschenk 1579; 6. beteihgt sich (wahrschemhch) an der Reise des 
Hofs naoh Huntmgdonshire (und Cambridge) 1564; 7 ein Gelehrter; 8. wahr- 
scheinlich im Ausland erzogen; 9. literansohe MuBe m den 80 er Jahren; 
10. Scholar at Oxford, 11. em Preimd von Puttenhams Sohwager Throckmorton. 
Keine dieser Bedmgungen wird von den Bnidern Puttenham erfullt (nicht AiT^Tna.1 
die letzte) — alle bis auf No 10 dagegen von John Baron Lumley (1532 bis 1609). 
Dieser hat zwar in Cambridge studiert, was aber em Studium auch in Oxford 
nicht ausschlieBt. Er wurde 1599 High Steward der Umversitat Oxford. Er 
ist also hochstwahrscheinhoh der Autor der A. E. P., und Puttenham ist viel- 
leicht nur absichthch gewahlt, um den Autor der 1589 anonym erschienenen 
Schdft auch dem intimeren Kreise zu verdecken. Der Name wird zuerst von 
Sir J. Harnngton in einem Brief an semen Druoker Field erwabnt, wSbrend 
derselbe Harnngton 1591 in seiner Apology for Poetry den Autor als Ignoto 
bezeiohnet. Dann findet sich der Name «Master Puttenham» 1614 in der 
Abhandlung uber The Excellency of the English Tongue von Richard Carew 
angefuhrt, die Camden in seinen Remains abgedruokt hat. Aber er fehlt in 
dem sonst peinlioh genau abgedruckten Manusknpt Carews und erweist sich 
als Einschiebung von Camden. 

Sir Thomas More. 

Gegen die Ansioht Pollards und seiner Freunde, daB Shakespeare die Volks- 
szenen in dem Drama Sir T. More (vgl. Sh.- Jahrb. 61, 133) geschrieben babe, 
fiihrt Levin L. S chucking sehr beachtenswerte und m. E. uberzeugende 
Argumente ms Feld [Review of Englidi Studies I 40] Die Sprache der Szene 
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zeigt durohaus niclit so viele llbereinstimmungen imt der Shakespeares. Sie 
ist im allgemeinen flacher, laBt Shakespeares Phantasie imd Geist vermissen. 
Der politisclie xmd etliische Standpiinkt ist mcht der Shakespeares, zeigt viel- 
mehr die Sentmxentahtat dei volkstximhchen Dramatiker Am meisten Ahn- 
hehkeit zeigt die Szene \s.ne das ganze Drama mit den EListonen von der Jahr- 
himdertwende Sir John Oldcastle (1600) und Thomas Lord Cromwell (1602) 
In Cromwell ist ebenso wie m More die Gestalt Wolseys einfaoh weggelassen, 
offenbar well Chettle und Genossen gerade 1601 zwei Stucke uber ihn fur 
Henslowe gehefeit hatten Die drei Stucke Wolsey, Cromwell imd More bilden 
deutlidi erne Gruppe von auf handwerksmaJBiger Zusammenarbeit von Hens- 
lowes «Playwnghts» beruhenden Dramen. 


Spenser. 

Als erne Erganzung zu seiner Arbeit m den Umv. of Washmgton Publ 
in English 1911 deckt F. M, Padelf ord [J. E. G. Ph, Bd. 22] die einzelnen 
Zuge der geistlichen Allegorie im ersten Buch der «Faerie Queene» auf. Das 
Buch stellt eine Art «Pilgrim’s Progress)) dar, Der Weg zum Heile fuhrt den 
Christen dutch Sunde, Erkenntnis der eigenen Unvollkommenheit, Verzweiflung, 
Erkenntnis der Gnade Gottes und Eeinigung zum Besitze des Heiles. Beein- 
iluBt ist Spenser hier namenthch vom Ideahsmus Platos und Calvins. Aus 
Calvins Lastitutiones kann Padelford denn auch ofter Parallelen anfuhren. 

Dem Ursprung des Drachenin der Faerie Queene, Buch I, 11, den man oft 
m mittelalterlichen Versromanen gesehen hat, ist WhitneyWells nachge- 
gangen [Mod. Lang. Notes Bd. 41, Marz 1926]. Nach ihm ist wohl der Drachen- 
kampf eine Kombination verscMedener DarsteUungen der Ritterepik, dagegen 
<die Besohreibung des Drachen wesenthch von der Anscliauung des Mittelalters 
uber die Holle und deren Bewohner bedmgt. Hierfur war nicht Dantes Inferno 
Oder die Apokalypse das Vorbild, sondem die Visio Tundah, deren enghsche 
Version sehr verbreitet war und auch Spenser bekannt sem konnte. Spensers 
Drache erinnert ganz an die hoUischen Geister in jener Visio. Weitere Paral- 
lelen bestkrken WeUs m seiner Annahme So vergleicht er die Schmiede in 
der Hohle Mammons [Book II Canto 7] mit der Hollenschmiede des Tundalus 
(140ff.), die goldene Kette des Ehrgeizes [Book I, Canto 7, 46] mit einem Ge- 
sioht in Tundals Paradies (1969ff ), Spensers Lebensbrmmen mit dem wunder- 
baren Quell im Timdalus (1531 ff.). 

Die Vorstellung von der Entstehung der Ungeheuer aus dem Nilsohlamm 
^itersucht 0. W.Lemmi [Mod. Lang. Notes, Bd. 41, April 1926]. Er zieht 
'versehiedene QueHen, die in Betracht kommen konnten, heran und fmdet 
.als naehststehende des Diodorus Siculus «Bibliotheoa». Dort findet sioh 
,alles vereint, was Spenser in jenem Canto I des ersten Buches der Faene 
Queene bringt. 


Heinrich Julius von Braunschweig. 

Von den Dramen des Herzogs Heinrich Juhus von Braunschweig aus 
•den Jahren 1593/94, die alle durch ihre Eigenart in Stil und Aufbau fremden 
EinfluS verraten, untersucht M. Blackmore Evans ( J. E. G. Ph. Bd. 22, S. 195] 
d>ie Tragodie vom Ungeratenen Sohn» auf ihre Abhangigkeit vom elisabetha- 
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nischen Drama. Das Stuck stellt sich dar als erne Kombination von Motiven 
und Situationen, vue sie der englischen Buhne vor Shakespeare vertraut waren. 
Evans geht unter diesem Gesiohtspunkte den Gang des Dramas durch und 
weist zahlreiche Parallelen nach. Als wertvolle Erkenntms ergibt sich ibm, 
daS keins der erhaltenen englischen Stucke in einheimischer Spraohe eine 
gleich breite Behandlung des Kachegeistes bietet me das deutsohe Drama. 
Zweifellos aber hat der Autor dies dramatische Hilfsmittel dem enghschen 
Drama vor Shakespeare entlehnt. Demnaoh ist ims auf deutschem Boden 
in der «Tragodie vom Dngeratenen Sohn» der Typus eines vorshakespearischen 
Bachedramas erhalten, der auf enghschem Boden verloren gegangen ist und 
Mer nur in eimgen lateinischen Universitatsstucken aus spateier Zeit Verwandte 
besitzt. 
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Statistischer tJberbliek. 

aber die Auffuhrimgen Shakespeare’scher Werke auf den deutsehen 
und einigen auISerdeutschen Biibnen im Jahre 1925. 


Aache»i Stadttheater: Komodie der 
IiTungen 1 ( Gastspiel der Holtorf- 
Truppe). — Romeo 1. — Wider- 
spenstige 6. — Othello 3. 

Aalen — siehe bei Stuttgart, Wurttem- 
berg Volksbuhne, 

Altenburg, Landestheater : Sommer- 
naehtstraum 5. 

Altom, Stadttheater; Was ihr wollt 
14 , — Juhus Caesar 20. 

— Schillertheater: Othello 2. 

Ahey — siehe bei Frankfurt a. M., 
Hessische Landeswanderbuhne. 

Amb&tg — siehe bei Munchen, Bayer. 
Landesbuhne. 

AiidemacA — siehe bei Frankfurt a. M., 
Frankf. Kunstlertheater fur Rhein 
und Main. 

Ansbach — siehe bei Munchen, Bayer 
Landesbuhne. 

Armberg — siehe bei Munster, Westf al. 
Stadtebundtheater. 

Arnsiiidt, Schwarzburg, Landestheater: 
Larm um niohts 4. 

Aschaffmburg, Stadttheater: Komodie 
der Irrungen 1 ( Gastspiel der 
Holtorf-Truppe). 

Au€ (Erzgeb.), volksbuhne. Was ihr 
wollt 3 (davon je 1 in Bockau, 
LoBmtz, Schwarzenberg). 

Augsburg, Stadttheater: Troilus 1 
( Gastspiel der Munohener Kammer- 
spiele). 

Baden bei Wien, Stadttheater [Jubi- 
Idumstheater]: Othello 1. 

Badm-Baden, Stadt. Sohauspiele: Ko- 
modie der Irrungen 1 (Gastspiel der 
Holtorf-Truppe). — Widerspen- 
stige 1 { Gastspiel der Holtorf- 
Truppe). 

Ballensiedt, Herzogl. Hof theater; 
Othello 1. 


Barmen, Stadttheater : Larm um nichts 

4. — Macbeth 4. 

Basel, Stadttheater : Sommemachts- 
traum 1 (Volkshaus). — Wider- 
spenstige 5, — Hamlet 2. 

Benshetm — siehe bei Frankfurt a. M,, 
Hessische Landeswanderbuhne. 
Bentheim — siehe bei Munster, West- 
fal. Stadtebimdtheater. 

Berhn, Staathches Schauspielhaus; 
Romeo 12. — Larm um niohts 

5. 

— Schillertheater: Widerspenstige 20. 
— ’ Komodienhaus : Wie es euch ge- 

faUt 1. 

— Lessmgtheater: Widerspenstige 18. 
— Conolan 5 (davon 1 Gastspiel 
der Reinhardt-Buhnen). 

— Theater m der KomggratzerstraBe. 
Wie es euch gefallt 51. 

— Volksbuhne; Kaufmann 43. — 
Hamlet 44. 

— Wallner-Theater: Romeo 86. 

Bern, Stadttheater: Widerspenstige 8. 
Bemcastel — siehe bei Frankfurt a. M., 

Frankf. Kunstlertheater fur Rhein 
und Mam. 

Beizdorf — siehe bei Frankfurt a. M., 
Frankf. Kunstlertheater fur Rhein 
und Main. 

Beuthen (O.-Sohl.), Stadttheater (Drei- 
stadtetheater) : Hamlet 4. 

B%el, Veremigte Stadttheater: Was 
ihr wollt 2. 

Bielefdd, Stadttheater ; Sommer- 
nachtstraum 5. 

BtldstocJc — siehe bei Kaiserslautern, 
Landestheater fur Pfalz imd Saar- 
gebiet. 

Birkenfeld — siehe bei Frankfurt a. M., 
Frankf, Kunstlertheater ftir Rhein 
und Main. 
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Bheshastel — siehe bei Kaiserslautern, 
Landestheater fur Pfalz und Saar- 
gebiet. 

Bodwlt — siehe bei Soest, Holtorf- 
Truppe. 

Bochum, Stadttheater: Richard IL 7 
— Widerspenstige 1. — Heinnch 
IV. 3. — Was ihr woUt 3 

Bockau — siehe bei Aue (Erzgeb ), 
Volksbuhne. 

Bonn, Stadttheater: Wie es euch ge- 
fallt 8. — Hamlet 5 

Braunschweig, Landestheater. Som- 
memachtstraum 1. — Romeo o — • 
Widerspenstige 3 

Bremen, Stadttheater Richard III. 
4. — Kaufmann 1 — Julius Cae- 
sar 6 — 

— Schauspielhaus : Kaufmann 7. 

Bremerhaven, Stadttheater Othello 

4. — Lear 2 

Breslau, Lobe-Theater. Romeo 18. 

Bneg, Stadttheater: Sommemachts-' 
traum 3 — Kaufmann 4. 

Brunn, Deutsches Schauspielhaus* 
Kaufmann 6. 

Buer — siehe bei Gelsenkirchen, HaB- 
Berkow-Spiele. 

Bunzlau, SoMesisohes Landestheater 
Was ihr wollt 7 (davon 2 in Gnm- 
berg). 

Gassel, Staatstheater : Sommemachts- 
traum 6. 

Celle, Preie Volksbuhne: Lear 1. 

Cham — siehe bei Miinchen, Bayer. 
Landesbuhne. 

Ckemmtz, Opernhaus (Neues Stadt- 
theater) : Kaufmann 2. — Hamlet 6. 

— Schauspielhaus : Widerspenstige 12. 

Coburg, Landestheater: Hamlet 3. — 

Coriolan 2. 

Cochem — siehe bei Frankfurt a. M., 
Frankf . Kunstlertheater fur Rhem 
und Main. 

Coswig — siehe bei Dreden, Modemes 
Theater. 

CoUhm, Stadttheater: Sommemachts- 
traum 5. — Othello 6. 

Crefeld, Stadttheater: Wie es euch ge- 
fallt 1. ~ Troilus 6, 

— siehe auoh bei Soest, Holtorf- 
Truppe. 

Czemowitz, Deutsches Theater in Ru- 
mknien; Borneo 1. 

Barmg, Stadttheater: Kaufmann 8^ — 
Larm um nichts 2. 

Darmstadt — siehe bei Soest, Holtorf- 
Truppe. 

Dessau, Friedrich-Theater: Julius 
Caesar 6« 


Detmold, Lippisches Landestheater . 
Sommemaohtstraum 2 

Diez — siehe bei Frankfurt a. M , 
Frankf. Kunstlertheater fur Rhein 
und Mam. 

Dtlhngen — siehe bei Kaiserslautern, 
Landestheater fur Pfalz und Saar- 
gebiet 

Dinkelsbuhl — siehe bei Mimchen, 
Bayer Landesbuhne 

Doheln, Stadttheater: Hamlet 4. 

Donauworih — siehe bei Mimchen, 
Bayer Landesbuhne 

Dortmund, Stadttheater: Richard III. 

9 . 

Dresden, Schauspielhaus: Kaufmann 6 
— Wie es euch gefallt 10. — MaB 
fur MaB 1. 

— Central- und Neues Theater: Ende 
gut, alles gut 18 — Othello 3. 

— Modemes Theater . Was ihr wcHt 5 
(davon je 1 m Coswig, Freital, 
Kotzschenbroda, Pima, Radeberg). 

Dudweiler — siehe bei Kaiserslautern, 
Landestheater fur Pfalz und Saar- 
gebiet. 

Duren — siehe bei Munchen-Gladbach, 
Stadttheater. 

— siehe auoh bei Soest, Holtorf- 
Truppe. 

DurkJmm (Bad), Kurtheater: Kauf- 
mann 5 (davon4 Sommerfestspiele) 
— Wmtermarchen 2. 

Dusseldorf, Stadttheater (Kleines 
Haus): Kaufmaim 12. 

— Schauspielhaus: Komodie der Ir- 
rungen 1 (m Gelsenkirchen). — 
Sommemaohtstraum 14. — Ham- 
let 16 (davon 3 m Gelsenkirchen) 

— siehe auch bei Soest, Holtorf- 
Truppe. 

Duisburg, Stadttheater: Richard II. 
6. — Heinrich IV. 5. — Was ihr 
wollt 3. 

Eckemforde — siehe hex Schleswig, 
Nordmark-Landestheater, 

Eger, Stadttheater: Richard III. 3. 

Eichstddt — siehe bei Soest, Holtorf- 
Truppe. 

Eisenach, Stadttheater: Komodie, der 
Irrungen 1. 

Elberfeld, Stadttheater : Larm um 
nichts 6. — Macbeth 3, 

EUwangen — siehe bei Stuttgart, 
Wiirttemberg. Volksbuhne. 

Elster (Bad), Kurtheater (Stadt. Thea- 
ter Plauen): Sommemachtstraum 2. 

Elversherg — siehe bei Kaiserslautern, 
Landestheater fur Pfalz und Saar- 
gebiet. 
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Emden — siehe bei Munster, Westfal 
Stadtebundtheater. 

Erfurt, Stadttheater: Widerspenstigel. 

Esem, Stadttheater: Sommemachts- 
traum 9 — Othello 5. 

— Schauspielhaus : Komodie der Ir- 
rungen 1 (Gastspiel der Holtorf- 
Truppe) 

Epiingen, Stadttheatei : Widerspen- 
stige 1. — Othello 5 

Feuerbach — siehe bei Stuttgart, 
Wurttemberg. Volksbuline 

Flemhurg, Stadttheater: Richard IIL 
2. — Kaufniann 8 — Othello 3, 

Fraukenthal — siehe bei Kaiserslau- 
tern, Landesthater fur Pfalz und 
Saargebiet 

Frankfurt a. If., Schauspielhaus 
Liebes Leid und Lust 7 (davon 
4 Kammerspaele.) — Komodie der 
Irrungen 1 (Gastspiel der Holtorf- 
Truppe) — Romeo 6. — Wider- 
spenstige 1 ( Gastspiel der Holtorf- 
Truppe). — Wie es euch gefallt 13 
— Troilus 8. 

— Franldurter Kunstlertheater fur 
Rhem und Mam: Die beiden Vero- 
neser 22 (davon 2 in Oberstem, je 
1 m Andemaoh, Bemkaatel, Betz- 
dorf, Birkenfeld, Coehem, Diez, 
Hochst, Hofheim, Kim, Lienberg, 
Mayen, Meisenheim, Montabaur, 
Oberursel, Soden, Traben-Trarbach, 
Weilburg, Wetzlar, Wittlich). 

— Hessische Landeswanderbuhne:Die 
beiden Veroneser 7 (davon 2 m 
Offenbach a. M., je 1 in Alzey, 
Bensheim, GroB-Umstadt, Langen, 
Michelstadt). 

Frankfurt a. 0., Stadttheater: Wie es 
euch gefallt 6. — Othello 5* 

Fraulautern — siehe bei Kaisers- 
lautern, Landestheater fur Pfalz 
und Saargebiet. 

FruusioM — siehe bei Glogau, Stadt- 
theater. 

Fr&^erg L B*, Stadttheater: Sommer- 
naohtstraum 5. 

Freiburg L Br., Stadttheater* Was ihr 
wollt 4. — Hamlet 3. — Winter- 
marehen 1. 

Freising — siehe bei Munchen, Bayer. 
Landesbuhne. 

Freital — - siehe bei Dresden, Modemes 
Theater, 

Friedland — siehe bei Neubranden* 
burg, Mecklenburg, Stadtebund- 
theater. 

Fnedrichshafm — siehe bei Stuttgart, 
Wurttemberg. Volksbuhne, 


Friedrichsthal — siehe bei Kaisers- 
lautern, Landestheater fur Pfalz 
und Saargebiet. 

Fussen — siehe bei Munchen, Bayer. 
Landesbuhne 

Fulda, Stadttheater: Sommemachts- 
traum 1. — Widerspenstige 1. 

Ge%slauiem — siehe bei Kaiserslautern, 
Landestheater fm* Pfalz und Saar- 
gebiet 

QetsUngen — siehe bei Stuttgart, 
Wurttemberg, Volksbuhne, 

Gelsenkirchen, * HaaB-Berkow-Spiele 
(Volkshaus Rotthausen): Sommer- 
naohtstraum 2 (davon je 1 m Heme 
u Ludenscheid). — Romeo 8 
(davon 2 m Buer). 

— siehe auch bei Dusseldorf, Sohau- 
spielhaus. 

Gera, ReuBisches Tlieater* Kaufmann 
2 — Othello 9 

Giefien, Stadttheater: Die lustigen 
Weiber 5. 

Gladbeck, Stadt. Buhne: Lear 1. 

Glauehau, Stadttheater; Widerspen- 
stige 1 (Gastspiel der Holtorf- 
Truppe). 

Gleimtz, Stadttheater (Dreistadte- 
theater) Hamlet 8. 

Glogau, Stadttheater: Widerspenstige 
6 (davon 1 in Fraustadt). — Othello 
2 . 

Goppingen — siehe bei Stuttgart, 
Wurttemberg, Volksbuhne. 

Gottingen, Stadttheater: Richard III. 
4 — Romeo 8. — Macbeth 4, 

Goslar — siehe bei Soest, Holtorf- 
Tmppe. 

Graz, Schauspielhaus: Kaufmann 1. 

Greifswald, Neues Stadttheater: Wi- 
derspenstige 1. — Was ihr wollt 8, 

Grimma — siehe bei Soest, Holtorf- 
Truppe. 

Gronau — siehe bei Munster, Westfal. 
Stadtebund-Theater. 

Gro^-Umstadt — siehe bei Frankfurt 
a. M., Hessische Landeswander- 
bubne. 

Grunberg — siehe bei Bunzlau, Sohle- 
sisohes Landestheater, 

Grunstadt — siehe bei Kaiserslautern, 
Landestheater fiir Pfalz und Saar- 
gebiet. 

Guhen, Stadttheater: Widerspenstige 3. 

Malle a. B., Stadttheater: Hamlet 8. 

— siehe auch bei Soest, Holtorf- 
Truppe. 

Hambom, Stadt. Buhne: Lear 1. 

Hamburg, Deutsches Schauspielhaus: 
Sommemaohtstraum 5. — Kauf- 
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mann 23. — Widerspenstige 15. — 
Hamlet 1. — Lear 3. — Winter- 
marchen 8. 

Hamburg i Kammerspiele: Ma3 fur 
MaB 16 

— Thalia-Theatei- Hamlet 2. 

Hameln, Volksbuhne : Hamlet 1 ( Gast- 

spiel d. Stadtth. Hildesheim). 
Hamm — siehe bei Munster, Westfal 
Stadtebundtheater. 

— siehe bei Soest, Holtorf-Truppe 
Hanau, Stadttheater Kaufmann 7 

— siehe bei Soest, Holtorf-Truppe. 
Hannover i Opem- und Sohauspielhaus : 

Conolan 2 (Stadthalle). 

— Schauburg’ Widerspenstige 6 
Harburg (Elbe), Stadttheater : Hamlet 

2. — Macbeth 6 (davon 1 in Lime- 
burg). 

Eamweiler — siehe bei Kaiserslautern, 
Landestheater fur Pfalz und Saar- 
gebiet. 

Hemelberg, Stadttheater: Hamlet 1. 
Heidenheim — siehe bei Stuttgart, 
Wurttemberg Volksbuhne. 
Heilbronn, Stadttheater: Was ihr 
wollt 6. 

HeiUgenwal 1 — siehe bei Kaisers- 
lautern, Landestheater fur Pfalz 
und Saargebiet. 

Hermanmtadt, Deutsches Theater in 
Eumanien — siehe bei Czemowitz 
u, Sachsisoh Regen. 

Heme (Westf ), Stadttheater: Sommer- 
nachtstraum 1 (Gastspiel HaaB- 
Berkow)* 

— siehe auch bei Gelsenkirchen ( Volks- 
haus Rotthausen). 

Hildburghamen — siehe bei Meiningen, 
Landestheater. 

Hildesheim, Sadttheater: Hamlet 6. 

(davon 1 m Hameln) — Macbeth 12. 
Hindenburg^ Kasmotheater (Drei- 
stadtetheater) : Hamlet 2. 
Hirschberg (Schles.), Stadttheater: 
Othello 2. 

Hbehat a. JsT. — siehe bei Frankfurt a. 
M., Frankfurter Kunstlertheater 
fur Rhein und Main. 

Hof { Saale), Bayensohe Landesbuhne, 
Spielgruppe Oberfranken; Hamlet 

3. — ' Othello 2. 

Hofheim — siehe bei Frankfurt a. M., 
Frankfurter Kttnstlertheater fur 
Rhein und Mam. 

Humm — siehe bei Schleswig, Nord- 
mark-Landestheater. 

Jllingen — siehe bei Kaiserslautern, 
Landestheater fur Pfalz und Saar- 
gebiet. 


InnsbrncL, Stadttheater: Hamlet 2 
(Gastspiel des Wiener Burgtheaters). 

Kaiserslautern, Stadttheater : Romeo 2 
— Widerspenstige 1. 

— Landestheater fur Pfalz und Saar- 
gebiet: Romeo 7 (davon je 1 m 
Frankenthal, Grunstadt, Pirma- 
sens, Speyer, Zweibrucken) 
— Widerspenstige 31 (davon je 2 
in Klingenmunster und Volklmgen, 
je 1 m Bildstock, Bheskastel, Dilhn- 
gen, Dudweiler, Elversberg, Frau- 
lautern, Fnedrichsthal, (leislau- 
tem, Hausweiler, Heihgenwald, H- 
Iingen, Kreuznach, Merzig, Neun- 
kirchen, Ottweiler, Pirmasens. 
Quiersohied, Rodalben, Saarlouis, 
St. Ingbert, St. Wendel, Schaff- 
hausen, Schwalbach, Sulzbach, 
Thaleischweiler, Wemmetsweiler). 

Karlsruhe, Landestheater: Richard III. 
5. — Was ihr wollt 5. 

— Badische Buhne (Egon Schmid) 
Was ihr wollt 7. 

Kattomiz, Stadttheater (Dreistadte- 
theater): Hamlet 2. 

Kaufbeuren — siehe bei Munchen, 
Bayer. Landesbuhne. 

Kempten — siehe bei Munchen, Bayer, 
Landesbuhne. 

Kiel, Stadttheater : Romeo 2. — 
Widerspenstige 3. — Antomus und 
Cleopatra 6. 

Kirchheim — siehe bei Stuttgart, 
Wurttemberg. Volksbuhne. 

Kim — siehe bei Frankfurt a. M., 
Frankfurter Kunstlertheater fur 
Rhem und Mam. 

Klagenfurt, Stadttheater. Widerspen- 
stige 2. — Othello 2. 

Klingenmunster — siehe bei Kaisers- 
lautern, Landestheater fdr Pfalz 
und Saargebiet. 

Koln a. EKi Sohauspielhaus: Kauf- 
mann 6. — Larm um niohts 4. — 
Hamlet 14 

_ W.d»p««ig. 

Komgsberg i. Pr., Stadttheater: Ro- 
meo 5. 

— Neues Sohauspielhaus: Wie es 
euch gefaUt 13. , 

Koslin, Stadttheater: Was ihr wollt 3. 

Kotzsehmbroda — siehe bei Dresden, 
Modemes Theater. 

Konstanz, Stadttheater: Kaufmann 3. 
— Widerspenstige 1. — Macbeth 2. 

Kreumach — siehe bei Kaiserslautern, 
Landestheater fur Pfalz und Saar- 
gebiet. 
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Kfummu, Sudboliimsche Schau- 
btiime: Kaufmann 1. 

lAmdsherg a, PF., Stadttheater Som- 
memachtstraum 6. — Widerspen- 
stige 1. — Was ilir wollt 6 

— siehe auch bei Miinohen, Bayer 
Landesbuline. 

Landshut, Stadttheater : Widerspen- 
stige 1 { Gastspiel der Holtorf « 
Truppe). 

Langen — siehe bei Frankfurt a. M , 
Hessische Landeswanderbuhne. 

Langenherg — siehe bei Reckling- 
hausen, Stadttheater. 

Leipzig, Neues Theater. Sommemachts- 
traum 14. 

— Altes Theater: Sommemachts- 
traum 1 — Konig Johann 9. 

— Schauspielhaus : Widerspenstige 1 
(Gastspiel der Holtorf-Truppe) 

Leohschuiz — siehe bei Oppeln, Stadt- 
thater. 

Liegmiz, Stadttheater: Kaufmann 5. 
— Othello 1. 

Ltenherg — siehe bei Frankfurt a. M , 
Frankfurter Kunstlertheater fur 
Rhein und Mam. 

lAvdau — siehe bei Munchen, Bayer. 
Landesbuhne 

Zofimtz — siehe bei Aue, Erzgeb. 
Volksbuhne. 

Ludwigshurg — siehe bei Stuttgart, 
Wurttemberg. Volksbuhne. 

Lvbech, Stadttheater: Widerspenstige 
5. — Hamlet 1. — Othello 5. 

Ludenscheid — siehe bei Gelsenkirchen, 
Haa6-Berkow-Spiele. 

Liineburg — siehe bei Harburg a. E , 
Stadttheater. 

liuzem, Stadttheater: Othello 1. 

Magdeburg, Wilhelm-Theater; Ham- 
let 19. 

Mainz, Stadttheater: Hamlet 6. 

Mali:^%n — siehe bei Neubrandenburg, 
Mecklettburg. Stadtebundtheater. 

Mannheim, Nationaltheater: Komodie 
der Irrungen 3 (davon 2 Gast- 
spiele der Holtorf-Truppe). — Was 
ihr wollt 6. — Macbeth 7. 

— Neues Theater: Widerspenstige 1 
(Gastsjiel der Holtorf-Truppe). 

Mayen — siehe bei Frankfurt a. M., 
FranMurter Kunstlertheater fur 
Rhein und Main. 

Me%ningm, Landestheater: Romeo 1. 
— Hainlet 1 (m Hildburghausen). 
— Lear 1. — Wmtermarchen 11, 

Meiaenh&im — siehe bei Frankfurt a. 
M., Frankfurter Kunstlertheater 
fur Rhein und Main. 


Mei/^en, Stadttheater: Romeo 5, 

Memel, Stadtisches Schauspielhaus . 
Hamlet 2. — Lear 2. 

Memmingen — siehe bei Munchen, 
Bayer Landesbuhne. 

Menden — siehe bei Munster, Westfal. 
Stadtebundtheater. 

Merzig — siehe bei Kaiserslautern, 
Landestheater fur Pfalz und Saar- 
gebiet. 

MtcheUtadl — siehe bei Frankfurt a 
M , Hessische Landeswander- 
bulme. 

M^lwauhee, Pabst-Theater: Sommer- 
nachtstraum 2 

Mindelheim — siehe bei Mimchen, 
Bayer. Landesbuhne. 

Montahaur — siehe bei Frankfurt a. 
M., Frankfurter KunstlertWter 
fur Rhem und Mam. 

Munchen, Residenztheater . Komodie 
der IiTungen 1, — Widerspenstige 
4 — Die lustigen Weiber 4. 

— Prmzregententheater. Widerspen- 
stige 1. — Othello 1. — Macbeth 1. 

— Bayensche Landesbuhne: Romeo 
20 (davon je 2 in Ansbaoh und 
Freising, je 1 m Amberg, Cham, 
Dmkelsbuhl, Donauworth, Fussen. 
Kaufbeuren, Kempten, Landsberg, 
Lmdau, Memmingen, Mindelheim, 
Neustadt a. d Aisch, Passau, 
Rosenheim, Traunstein, WeiBen- 
burg) 

— siehe auch bei Hof. 

— Kammerspiele : Komodie der Ir- 
nmgen 1 (Gastspiel der Holtorf- 
Truppe). — Sommemaohtstraum 
5, — TOderspenstige 1 (Gastspiel 
der Holtorf-Truppe). — Was ihr 
wollt 8. — Troilus und Cressida 20 

Munchen-Gladbach, Stadttheater : Som- 
memaohtstraum 9 (davon je 1 in 
Duren und Viersen). — Lear 6 
(davon 1 m Duren). 

Munster W,, Stadttheater: Komodie 
der Irrungen 1 (Gastspiel der Hol- 
torf-Truppe). — Richard II. 8. — 
Bnde gut, aHes gut 2. 

— Westfalisohes Stadtebimd-Theater: 
Was ihr wollt 14 (davon 2 m Rheme, 
je 1 in Amsberg, Bentheim,Emden, 
Gronau, Hamm, Menden, Neheim, 
Papenburg, Warendorf, Wesel). 

NaunAurg — siehe bei Soest, Holtorf- 
Truppe. 

Neheim — siehe bei Munster, Westfal. 
Stadtebundtheater. 

Nei^e, Stadttheater: Was ihr wollt 3. 
— Othello 2. 


Jalubttch 62. 
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Neuhrandenhurg, Mecklenburgisches 
Stadtebund-Theater: Kaufmann 7 
(davon je 1 in Friedland, Malchm, 
Stavenhagen, Treptow, Waren). — 
Was ihr wollt 5 (davon je 1 m 
Fnedland, Malchin, Treptow, 
Waren) 

Neyburg — siehe bei Soest, Holtorf- 
Truppe 

Neunk%Tche7i — siehe bei Kaisers- 
lautern, Landestheater fur Pfalz 
und Saargebiet 

Neusiadt a. d, Aisch — siehe bei Mun- 
ohen, Bayer. Landesbuhne. 

Nordhausen a, Stadttheater Som- 
memaohtstraum 4. — Hamlet 4. 

— siehe auch bei Soest, Holtorf- 
Truppe 

Numherg, Stadttheater (Altes Hans): 
Wie es euoh gefallt 12. 

OberJiattsen, Stadtische Buhne • Lear 1 

Oberndorf — siehe bei Stuttgart, Wurt- 
temberg. Volksbuhne. 

Oheratein — siehe bei Frankfurt a. M , 
Frankfurter Kunstlertheater fur 
Rhem und Main 

Oberursel — siehe bei Frankfurt a M , 
Frankfurter Kunstlertheater fur 
Rhem und Main. 

Otynhausm (Bad), Kurtheater Was 
ihr wollt 1 

Offenbach a, M, — siehe bei Franldurt 
a. M., Hessische Landeswander- 
buhne. 

Oldenburg, Landestheater . Wider- 
spenstige 8. — Hamlet 8. 

Op'peln, Stadttheater: Sominemachts- 
traum 3. — Romeo 3. — Othello 4 
(davon 1 m Leobschutz). 

Oranienburg, Freie Volksbuhne: Kauf- 
mann 2 — Romeo 1. 

Osnahruck, Stadttheater; Larm um 
nichts 6. 

siehe auch bei Soest, Holtorf- 
Truppe. 

OUwetler — siehe bei Kaiserslautern, 
Landestheater fur Pfalz und Saar- 
gebiet. 

Oybm (Sachs-), Waldtheater: Was ihr 
wollt 2. 

Papenburg — siehe bei Munster, West- 
fal. Stadtebundtheater, 

Passau — siehe bei Mtinohen, Bayer. 
Landesbtihne. 

Pforzheim, Schauspielhaus: Komddie 
der Irroigen 1 (Gastspiel der Hol- 
torf-Truppe). — Larm um nichts 8. 

Pirmasens, Stadttheater: Othello 4. 

— siehe auch bei Kaiserslautern, Lan- 
destheater fur Pfalz und Saargebiet. 


P%rna — siehe bei Dresden, Modemes 
Theater 

Potsdam, Schauspielhaus: Kaufmann 

8 . 

Prag, Neues Deutsches Theater: MaB 
fur MaB 4 

Fyrmont (Bad), Schauspielhaus Som- 
memachtstraum 4 

Qmerschied — siehe bei Kaiseislautem, 
Landestheater fiii Pfalz und Saar- 
gebiet 

Badeberg — siehe bei Dresden, Mo- 
demes Theater 

Eavensburg — siehe bei Stuttgart, 
Wurttemberg. Vollcsbuhne. 

Eechhnqhausen, Stadttheater (Schau- 
spielhaus). Hamlet 12 (davon 1 in 
Langenberg). 

Eegemhurg, Stadttheater: Hamlet 
7 

Eetchenberg i, B , Stadttheater • Was 
ihr wollt 2. — Hamlet 3. 

EeutUngen — siehe bei Stuttgart, 
Wurttemberg Volksbuhne. 

Rheme — siehe bei Munster, Westfal. 
Stadtebund-Theater. 

Eheydt, Schauspielhaus : Larm um 
mchts 7. 

Riga, Deutsches Theater* Othello 2 
( Nationaltheater). 

Rodalben — siehe bei Kaiserslautern, 
Landestheater fur Pfalz und Saar- 
gebiet. 

Rosenheim — siehe bei Munchen, Bayer. 
Landesbuhne 

Rostock, Stadttheater; Widerspenstige 
3. 

Roth — siehe bei Soest, Holtorf- 
Truppe. 

Rottweil — siehe bei Stuttgart, Wurt- 
temberg. Volksbuhne. 

Saarlouis — siehe bei Kaiserslautern, 
Landestheater fur Pfalz und Saar- 
gebiet. 

Sachsisch-Regen, Deutsches Theater ui 
Rumamen: Widerspenstige 1. — 
Romeo 1. 

Sagan, Stadttheater: Othello 1. 

Scdzbrunn (Bad), Furstliches Kur- 
thater; Widerspenstige 1. 

Salzburg, Stadttheater: Widerspenstige 
X. — Hamlet 1. 

St- Gallen, Stadttheater: Larm um 
nichts 9. — Macbeth 7. 

St. Ingbert — siehe bei Kaiserslautern, 
Landestheater fur Pfalz und Saar- 
gebiet 

St. Wendel — siehe bei Elaiserslautem, 
Landestheater fur Pfalz imd Saar- 
gebiet. 
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Scliaff hausen, Stadttheatei Romeo 1 

— siehe aueh bei Kaiserslautern, Lan- 
destheatpr fur Pfalz mid Saargebiet 

Schleswig, N ordinarli-Landestheater 
( N ordmark- V erbandst heater) 
Othello 4 (davonje 3 m Eckemfoido 
und Hiismn) 

HehwalbacJt — siehe hex Kiiiserslautein, 
Landestheater fur Pfalz imd Saar- 
gebiet. 

^clmarzenhe'i g — siehe bei Aue, Eizgeb. 
Volksbuline 

i^chweidmiz, Stadttheater Sommer- 
nachtstraum 3. 

i<chwer%n,, Mecklenburgisches Landes- 
theater . Richard III. 3. — Romeol 

t^oden — siehe bei Frankfurt a M , 
Kiinstlertheater f ur Rhem und Main, 

i^oest t W., Holtoif-Truppe: Komodie 
der Immgen 13 (davon 3 in Stutt- 
gart, je 1 m Boeholt, Crefeld, 
Dusseldorf. Eichstadt, Gnmma, 
Halle a S , Hamm, Neuburg. Roth, 
WeiBenfels) — Widerspenstige 9 
(davon je 1 m Darmstadt, Duren, 
Goslar, Halle a. S., Hamm, Hanau, 
Namnbm’g, Nordhausen, Osna- 
bruck). 

Siehe aueh bei: Aachen, Stadt- 
theater, Aschaffenburg, Stadt- 
theater, Baden-Baden, Stadt 
Schauspiele, Essen, Schauspielhaus, 
Frankfurt a. M., Scliauspielhaus, 
Glauchau, Stadttheater, Landshut, 
Stadttheater, Leipzig, Schauspiel- 
haus. Mannheim, Nationalthater, 
Keues Theater, Munchen, Kam- 
merspiele, Munster, Stadttheater, 
Pforzheim, Sohauspielhaus, Wies- 
baden, Staatstheater (Klemes 
Haus). 

Solothum, Stadttheater: Othello 2. 

Bonderehamen, Landestheater: Lear 2 

Borau {N*-L,), Neues Sohauspielhaus 
Othello 3. 

Speyer — siehe bei Kaiserslautern, 
Landesthater fur Pfalz und Saar- 
gebiet. 

Biavenhagen — siehe bei Neubranden- 
burg, Mecklenburg. Stadtebund- 
theater. 

Stettin, Stadttheater: MaJB fur MaB 8. 

Stralsund, Stadttheater: Was ihr 
wollt 3 

Stuttgart, WUrttemb. Landestheater 
{Klemes Haus): Hemnch IV, 1, 

— Wurttemberg. Volksbdhne: Kauf- 
mann 17 (davon je 2 m Goppmgen 
und Reuthngen, je 1 m Aalen, 
EUwangen, Feuerbach, Fnednchs- 


hafen, Geishngen, Heidenheim, 
Kirchheim, Ludwigsburg, Obern- 
dorf, Ravensburg, Rcttweil, Tutt- 
hngen, Urach). 

Stuttgart, siehe auoh bei Soest, 
Holtoif-Truppe 

Sulzhacli — siehe bei Kaiserslautern, 
Landesthealei fui Pfalz und Saai- 
gebiet. 

Tephtz-Schonau, Kammerspiele Was 
ihr wollt 5 

Thaleischwetler — siehe bei Kaisers- 
lautern, Landestheater fur Pfalz 
und Saargebiet 

Tilsit, Stadttheater Othello 2 — 
Leal 3. 

Tiaber-TinrbacJi — siehe bei Frank- 
furt a M , Frankteter Kxmstier- 
theater fur Rhem und Mam. 

Traunstein — siehe bei Munchen. 
Bayer Landesbuhne. 

Treptoio — siehe bei Neubrandenburg, 
Mecklenburg Stadtebundtheater 

Tnberg i Sckwarzw , Kurtheater 
Othello 1. 

T'rier, Stadttheater: Othello 1. 

Troppau, Stadttheater* Othello 3 

TiiHhngen — siehe bei Stuttgart, 
Wurttemberg. Volksbuhne. 

Vhn a, D,, Stadttheater* Kaufmann 3. 
— Hamlet 8. 

Urach — siehe bei Stuttgart, Wurttem- 
berg Volksbuhne. 

Viersen — siehe bei Mxmchen-Glad- 
bach, Stadttheater 

Volkhngen — siehe bei Kaiserslautern, 
Landestheater fur Pfalz xmd Saar- 
gebiet. 

Wa^en — siehe bei Neubrandenburg, 
Mecklenburg. Stadtebundtheater 

Warendorf — siehe bei Munster, West- 
fal. Stadtebund-Theater. 

Weimar, Deutsches Nationaltheater . 
Sommemachtstraum 4. — Corio- 
lanus 2. 

Weilhurg — siehe bei Frankfurt a M . 
Frankfurter Kunstlertheater fur 
Rhem und Mam. 

WeiPenbwrg — siehe bei Miinchen, 
Bayer, Landesbuhne. 

WeiBenfels — siehe bei Soest, Holtorf- 
Truppe. 

WermietsweiUr — siehe bei Kaisers- 
lautern, Landestheater fur Pfalz 
und Saargebiet. 

Wesel — siehe bei Munster, WestfaL 
Stadtebundtheater. 

Wetzlar — siehe bei Frankfurt a. M., 
Frankfurter Kunstlertheater fui* 
Rhem und Main 

13 « 
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Wten, Biirgfcheater. Bichard III. 1 — 
Sommernachtstraimi 21. — Ri- 
chard II. 1 — Kaiifmann 6. — 
Romeo 7. — Widerspenstige 7. — 
Larm um mchts 2. — Was ihr 
wollt 2 — Julius Caesar 5. — 
Hamlet 5 — Macbeth 2 — An- 
tonius u. Kleopatra 2. — Conolan 
8. — Wmtermarchen 3. 

— Theater m der Josefstadt : Sommer- 
naohtstraum 48. — Lear 12 

Wiesbaden, Staatstheater (GroBes 
Haus). Sommemachtstraum 9. 

— (KlemesHaus) Komodie der Ir- 
rungen 1 (Gastspiel der Holtorf- 
Truppe). 

Wtlhelmshaven, Schauspielhaus : Kauf- 
mama 3. 


Winiertkur, Stadttheater: Larm um 
nichts 3. 

W^smar, Stadttheater : Was ihr wollt 3. 

W^Ul^ch — siehe bei Frankfurt a. M , 
Frankfurter Kunstlertheater fur 
Rhem und Mam 

Wurzburg, Stadttheater: Wider- 
spenstige 7. 

Zittau, Stadttheater. Was ihr wollt 4 

Zoppot, Stadttheater: Hamlet 2 

Zurich, Schauspielhaus : Die beiden 
Veroneser 4. — Wie es euch gefaHt 5 
( Gastspiel der Munohener Kammer- 
spiele). TroilusundCressida3(Gast- 
spiel derMunohenerKammerspiele) 

Zweihruchen — siehe bei Kaisers- 
lautern, Landestheater fur Pfalz 
und Saargebiet. 


Nach vorstehender Zusammenstellung smd fur das Jahr 1925: 1805 
Shakespeare-Auffuhrungen zu verzeiohnen gewesen, wobei es 26 (1924 : 27) 
Werke Shakespeares waren, die von 181 (1924: 183) TheatergeseUschaften zur 
Darstellimg gebracht worden sind. Gegeniiber dem Vorjahre bedeutet das einen 
Ruckgang um 86 Auffuhrungen. 

Im emzelnen wurden folgende Stucke gespielt: 


Der Widerspenstigen Zahmung 208 mal durch 41 GeseUschaften 


Hamlet 

. 207 „ 

»i 

36 

11 

Em Sommemachtstraum ... 

200 „ 

it 

30 

II 

Romeo 

. 191 „ 

it 

23 

II 

Der Kaufmann von Venedig 

. 185 „ 

it 

26 

II 

Was ihr woUt 

. 129 „ 

a 

27 

II 

Wie es euch gefallt . 

. 126 „ 

it 

10 

II 

Othello 

. 90 „ 

It 

81 

11 

Viel Larm um nichts 

. 58 „ 

it 

12 

IP 

Macbeth 

. 48 „ 

it 

10 

II 

Die Komodie der Irrungen 

. 40 „ 

it 

14 

II 

Julius Caesar 

. 37 „ 

it 

4 

II 

Troilus und Cressida 

. 37 „ 

It 

5 

II 

Lear 

. 86 „ 

it 

12 

II 

Die beiden Veroneser 

. 33 „ 

it 

8 

II 

Richard III 

. 31 „ 

ft 

8 

11 

MaB fhr MaB 

. 29 „ 

a 

4 

II 

Das Wmtermarchen . . 

. 26 „ 

II 

5 

II 

Richard II 

. 20 „ 

it 

4 

II 

Ende gut, alles gut 

. 20 „ 

>1 

2 

II 

Coriolanus 

. 14 „ 

It 

5 

II 

Kdnig Johann, 

. 9 „ 

>1 

1 Gesehschaft 

Heinrich IV 

. 9 „ 

»> 

3 GeseUschaften 

Die luptigen Weiber 

. 9 „ 

II 

2 

II 

Antonius imd Kleopatra 

. 8 „ 

II 

2 

II 

Verlorene Liebesmiih’ 

. 7 „ 

fp 

1 Gesehschaft. 
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Audi in diesem Jahre hat Berlin bei weitem die groBte Anzahl von Shake- 
speare- Auffulirungen zu verzeichnen Mit 28S Darstellungen wird die Ziffer des 
Vorjahres um 46 ubertroffen. Diesmal ist es die Volksbuhne, die sich am meisten 
um Shakespeare bemuht hat. Sie hefi Shakespeare 87mal uber die Bretter 
gehen. Kaum genngeres Verdienst erwaib sidi das Wallner- Theater, das, auf 
nur drei Monate verteilt, 86 Borneo- Auffuhrungen herausbrachte (Marz * 29 ; 
Apnl: 31 [am 19. 4 nachimttags und abends]; Mai: 26 ) 

Die zweithoohste Spielziffer zeigt Wien mit 127 Auffuhrungen Bleibt diese 
Zahl auch weit limter der Berlmer zuruck, so stellt sie dooh gegenuber dem vor- 
jahngen Wiener Gesamtergebnis (72) fast erne Verdoppelimg dar Auch diesmal 
ist von den Wiener Theatem wiederum die Burg mit 67 Vorstellungen die Haupt- 
verkunderm Shakespeare sober Kunst, wobei besonders ins Gevdcht fallt, da6 
uber die Halfte (14) aller im Benchtsjahre gebrachten Shakespeare- Stuoke auf 
ihrem Spielplan stand. Das Theater m der Josefstadt hat ebenfaUs Shakespeare 
besonders gepflegt (60 Auffuhrungen). Allerdings smdhier nur zweiWerke ge- 
spielt worden. 

An dritter S telle ist Hambuig zu nennen. 73 Shakespeare- Auffuhrungen, 
deren groBter Teil dem Deutschen Schauspielhaus zufallt, stehen 54 des Vor- 
jahres gegenuber. 

Bayems Hauptstadt hat im Benchtsjahre nur 47 Shakespeare-Abende zu 
verzeichnen, fur erne Theaterstadt vom Bange Munohens ein merkwurdig be- 
scheidenes Ergebnis. Allein an der Zahl des vorangegangenen Jahres gemessen 
bedeutet das einen Buckgang auf etwa die Halfte, gegenuber 1923 sogar ein 
Sinken auf etwa ein Viertel (Das Pnnzregententheater, das noch 1924 Shake- 
speare 37mal spielte, brachte 1925 nur drei Auffuhrungen heraus; die Bayen- 
schen Staatstheater der Hauptstadt batten insgesamt nur zwolf Shakespeare- 
Abende.) Ob das Jahr 1926 wieder ein Ansteigen der Auffuhrungsziffer brmgen 
wird? Nach dem bisher ersohienenen statistischen Matenal zu urteilen erscheint 
es nioht allzu wahrscheinhch 

Als Orte, die Shakespeare des ofteren zu Worte kommen lieBen, waren weiter 
zu nennen : Dusseldorf mit 43 (1924 mit 7), Dresden mit 38 (1924 nut 40), Altona 
und Frankfurt a. M. mit je 36 (1924 mit 35 und 17), Koln a. Bh. mit 26 (1924 mit 
27), Leipzig mit 25 (1924 mit 23), Kdmgsberg mit 24 (1924 mit 8), Chemnitz mit 
20 (1924 mit 16) Auffuhrungen, u. a. m 

Leipzig. Egon Muhlbach. 


Die anderen Teile der Theatersohau konnen aus Baummangel erst im 
nkohsten Band erscheinen. W. K. 



Zuwachs der Bibliothek 

der Deutschen Shakespeare- Gesellschaft 1925/26. 


NB. Die durch ein vorgeseiztes Stemchen (*) gehennzeichneierb Werhe 
Sind Geschenhe. 


I. Ausgaben. 

* Shakespeare, William Works. Complete, mth life and glossary London© J. 

IL Ubersetzungen und Bubnenbearbeitungen. 

^Shakespeare, Der Sturm. Deutsch von Bichard von Schaukal mit Original- 
lithogr. von Oskar Laske Wien [1925]. 

^Shakespeare, Die beiden Yeroneser (Werke in Einzelausgaben) Leipzig 1925, 

* Shakespeare, Yiel Larm um Nichts (Werke in Einzelausgaben). Leipzig 1925. 
^Shakespeare, Guillermo. Macbeth. Version al castellano de Guillermo Mae- 

pherson Madrid 1880 

Shahespeare‘ljied&v» Deutsch von Etta Pedem-Kohlhaas. Weimar o J. 
^Shakespeare, William, Sonette. Erlautert von Alois Brandi, Dbers. von 
Ludvng Fulda Neue Ausg. Stuttgart u. Berlin 1925. 

III. Sbakespear eana. 

Bah, Julius, Shakespeare. Wesen und Werke, Stuttgart, Berlin, Leipzig 
(1926)* 

^Baiher, F, A,, Shakespeare. [S -A.] (1916.) 

How to read Shakespeare. [A.] (Wimbledon 1923.) 

^ — Free library lecture on the puns of Shakespeare. [S.-A.] ( Wimbledon 1923). 
^ — ^Julius Oaesar;>, [S.-A.] (Whnbledon 1924.) 

*Maines, O, M,, Shakespeare in France. Criticism Voltaire to Victor Hugo. 
London 1926. 

*Zur hundertjahrigen Auffuhrung des Trauerspiels «Hamlet, Prinz von Dane- 
mark von ShakespeareD Zusammengestellt von C. L. Barth. Berlin 
(1877). 
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^Kellner, Leon, Bestormg Shakespeare a critical analysis of the misreadings 
in Shakespeare’s works. Leipzig 1925. 

^Morgan, Appleton, Mrs. Shakespeare’s second marriage New York 1926. 

(Papers of the New York Shakespeare Society Nr. 14 ) 

^Ohruischev, Sergei, Sovremennoe lico Gamleta. [Ans :] Petsohat is Revolutsia, 
Moslcan 1925, Nr. 5 — 6. 

^Pini'hshi, Leon, Shakespeaie Wrasaenia i szkice jitw6r6zo§ci poety Cze^c I. II. 
Lw6w 1924. 

Jahrbuch, hrsg. von Wolfgang Keller, Bd. 61 (Nene Polge Bd. 2.) 
Leipzig 1925, 

*Speckman, The cipher inscription beneath the bust of William Shake- 

speare at Stratfort-on-Avon (S.-A.) Groningen 1926. 

^Spechman, H, A, W, Les methodes de cryptographie de Francis Bacon. 
[S.-A.T Paris 1924. 

’•‘Taylor, George Coffin, Shakespeare’s debt to Montaigne. Cambridge 1925. 

IV. Qeschichte der englischen Literatur und Sprache. 
Vorganger und Zeitgenossen Shakespeares. 

^Cardozo, J. L., The contemporary Jew in the Elizabethan drama Amsterdam 
1925. 

Parhea, Joan, Travel m England in the seventeenth century. Oxford 1925. 

VII. Verschiedenes. 

AngUca, XJntersuchimgen zur englischen Philologie. Alois Brandi zum 70 Ge- 
burtstage uberreicht. Bd. 1. 2. {=^ Palaestra 147. 148.) Leipzig 1925 
’•‘Briefe an Cotta. Das Zeitalter Goethes und Napoleons 1794 — ^1815. Hrsg. 

von Maria Pehling. Stuttgart. Berlin 1925. 

♦Deutsches Sohauspielhaus in Hamburg. XJbersicht der wahrend der Spielzeit 
192S/24 gegebenen Vorstellungen. XXIV. Hamburg (1924). 

♦Deutsches Sohauspielhaus in Hamburg. Cbersicht uber die wahrend der 
Spielzeit 1924/25 gegebenen Vorstellungen. XXV. (Hamburg 1925.) 

♦Ein Vierteljahrhimdert Deutsches Sohauspielhaus in Hamburg. Hamburg 1925 . 
♦Photograpbisohe Naohbildungen engl. stenograph. tJbertragungen nach dem 
System von Timothy Bright (1588): 

— Brief an Titus (1586) (aus Ms. Landsdowne 51). 

— Sibyllen-Gedicht (1589). TJmschrift von Jane Seager. 

Weimar, im Mai 1926. 

Der Bibliothekar der Deutschen Shakespeare- Gesellschaft. 
W. Deetjen 



Shakespeare-Bibliographie 

1923 — 1926 . 

Mit Naohtiagen zur Bibliographie fruherer Bande des Jahrbuohs derDeutschen 
Shakespeare- Gesellschaf t 

Von 

Eduard Hartl-Munchen. 


I GESAMTAUSGABEN 1) 

[im Onginal tind m tJbersetziing]. 

1 William Shakespeabes Samtliche Werke. Nach der Sehlegel- 

Tiecksohen tJbersetzxmg neu bearbeitet von Julius Bab und E[lis.] Levy. In 
9 Banden. Stuttgart 1924, Umon, Deutsche Verlagsanstalt. 300, 468, 338, 
475, 340, 396, 416, 305, 502 S. — Eez. Jb 59/60 1924 S 171—173 (W. 

Kelleb). 

2 Shakespeabes Werke Bmgeleitet von H Biebee 8 Bande. 
Berlin 1924. Mit 8 Tafeln. 

S Shakespeabe in deutscher Sprache: Sonderdruok der Epen 
hrsg. und zum Teil neu ubersetzt von Priednch Gundolp [= Gundelfmger]. 


Abkurzungen. 

Angl. Beibl Beiblatt zur Angha. 

Ar^. ^ Archiv far das» Stadium der neuerea Sisrachen. Brauasdiweig, G. 
Westermann 

X>X/Z. ^ Beutsche Literaturzeitung fur Britdk der iutemationaleii Wisseusdiaft. 
Berlin, Weldmann. 

DI/. = Die Literatur (Portsetzung des Literanschen Echos). Stuttgart, Deutsche 
Verlagsanstalt. 

DSFSpr- =* Die neueren Sprachen. Zeitschrift fdr neusprachlichen Unterricht. 
Marhurg, N. G. Blwert 

Edda ^ Edda. Eordisk Tidslmft for Idteratuiforslming Christiania 
E. Studien ==» Englische Studieu. Leipzig, Beisland. 

E. Studies » English Studies. Amsterdam. 

GBM. Germanisch-Bomanische Monatsschrlft. Heidelberg, C. Winter. 

Jb. = Jahtrbuch der Deutschen Shakespeare-Gesellschaft. Ab 1925 Shakespeare 
Jahrbnch. Leipzig, Tauchnitz. 

JEGPh. ^ The Journal of English and Germanic Philology. Urbana, IQinois. 

Lbl. Literatorblatt fur germanische und romanische Philologie Leipzig, Beisland. 
lUStbl. Literarisches 2Sentralb!att. Leipzig 

HLH. »» Modem Language Notes. Baltimore. 

MLB. Modem Language Beview. Cambridge. 

MPh. Modem Philology. Chicago. 

Neophilologus » Neophilologus. Groningen, Den Haag, J. B. Wolters. 

PhQ. Philologicsd Quarterly. A Journal devoted to Scholarly Investigation 
in the Classical and Modem Languages und Literatures. Iowa City, Iowa. 
Tol. I. January 1922. 

PMLAA. ^ Publications of the Modem Language AssodAtion of America. Baltimore. 
BESt. The Beview of EngUh Studies. A Quarterly Journal of English Literature 
and the En^ish Language^ Edited by B. B. McHerrow. Yol. I 1925, 
London Sidgwick & Jackson. 

Sh. Shakespeare. 

ZPET7. »- Z^tschrift fdr franzdsischen and englischen Untenicht. Berlin. Weidmann. 
Ein ^ vor der betreffenden Hummer bedeutet, daS das Werk im Original vorgelegen hat. 
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Berlin, Bondi 1922 331 S — vgl Arch. 79. Jg. 147 Bd 1924. S. 151. — 

vgl Jb. 58. 1922 S 213, No. 8400 und Jb 59/60. 1924 S. 270, No. 8725 

4 Shakbspeares Werke in Einzelausgaben. Leipzig, Inselverlag. 

— Shakespeare: Konig Heinrich IV, 1. und 2 Auf Grand der iJbertragung 

A W. Schlegels bearbeitet von Fritz Jung Doppelband. 1922 240 S. — 

Eez. Arch. 77. Jg. 145 Bd 1923 S 157 — Lbl 45. 1924. S 305—306 
(Walther Fischer) — ZFEU. 24, 1925. S. 82 (H Jartzek) — Shakespeare: 
Antonins und Cleopatra. tJbertragen von Rudolf Imelmane. 1923. 
198 S. — Bez. Arch 78. Jg. 146 Bd. 1923 S 288. — DNSpr. 31. 1923. 
S 412 (Walther Kuchlee) — Jb. 59/60 1924. S. 174—175 (W. Keller). — 
Museum 33. (3 Dez. 1925). — ZFEU. 24. 1925 S. 82 (H. Jantzbn). — Shake- 
speare iDieKomodiederIrrungen Auf Grund der Tiecksohen IJbertragung 
ubersetzt von Max J. Wolee. 1923 108 S. — Rez DNSpr. 31. 1923 S. 412 

(Walther Kuchler). — Arch. 79. Jg, 147. Bd. 1924. S 150 — 151. — Jb. 
59/60. 1924. S 174 — 175 (W. Keller). — Lbl. 45. 1924. S. 305 — 306 
(Walther Fischer) — ZFEU. 24 1925, S. 82 (H. Jantzen) — Shakespeare: 
Romeo und Julia. Nach der Ubertragung A. W. Schlegels bearbeitet von 
Mane Luise Gothein. 1923. 165 S — Rez. DNSpr. 31. 1923. S. 412 
(Walther Kuchler). — Arch. 79 Jg. 147 Bd. 1924. S. 151. — Jb. 59/60. 

1924. S. 174 — 175 (W. Keller). — ZFEU 24 1925. S 82 (H. Jantzeh). 

— Shakespeare: Konig Heinrich V. Auf Grund der Ubertragung A. W. 

Schlegels bearbeitet von Fntz Jung 1924 176 S — Rez. Arch. 79 Jg. 

147 Bd. 1924. S 152. — Jb. 59/60. 1924 S. 174—175 (W Keller). — 
ZFEU. 24 1925. S. 82 (H. Jantzen). — Shakespeare: Konig Johann, 

nach der Ubertragung A. W. Sclilegels bearbeitet von Hermann Conrad. 
1924 135 S. — Rez. Lbl. 45 1924. S. 305—306 (Walther Fischer). — Arch. 

80. Jg. 148 Bd 1925. S. 302. — ZFEU. 24. 1925. S. 82 (H Jantzen). 

— Shakespeare: Coriolanus, ubertragen von Rudolf Imelmann 1925. 201 S. 

— Rez. Arch. 80. Jg 148, Bd. 1925 S. 303. — Lbl. 46. 1925 Sp. 225. — 
ZFEU. 24. 1925. S. 367 (H. Jantzen). — Shakespeare: Julius Caesar. 
Auf Grund der Ubersetzung A. W. Schlegels bearbeitet von Ludwig Frankel. 

1925. 149 S. — Rez. Arch. 80. Jg. 148. Bd 1925. S. 302—303. — Lbl. 46. 
1925. Sp. 225. — ZFEU. 24. 1925. S. 367 (H. Jantzen). — Shakespeare: 
Viel Larm um Nichts. Ubertragen von Marie Luise Gothein. 1925. — 
Bz. Lbl. 46, 1925. Sp. 225. — Shakespeare: Troilus und Cressida. Auf 
Grund der Ubertragung Baudissms emeuert von Max J. Wolff. 1925. 197 S 

— Bez. Arch. 80. Jg. 148. Bd. 1925. S. 303. — ZFEU. 24. 1925. S. 82 (H. 
Jantzen) — Shakespeare: Die beiden Veroneser. Ubertragen von Max 
J. Wolff. 1925. — Rez. Lbl. 46. 1925. Sp. 225. Vgl. auch DNSpr. 33. 1925. 
S. 73 (Walther Kuchler). 

5 Methuen’s Shakespeare: Much Ado About Nothing, ed. by- 
Grace R. Trenery, London, Methuen. — The Tragedy of King Richard II, 
edited by G H. Cowling. 1924. 161 S. — Vgl. Arch. 80. Jg 148 Bd. 1925. 
S. 302. — The Tempest. Edited by H. G. Cowling. 1922. 130 S. — Vgl. 
Arch. 77. Jg. 145. Bd, 1923. S. 158. 

6 The New Hudson Shakespeare: The Tragedy of Hamlet. 
Introduction and Notes by H. N. Hudson. Edited and revised by E. Oh. 
Black. New York, Ginn 1919. LXXXI, 235 S — Vgl. Arch. 79. Jg. 147. Bd. 
1924. S. 153. 

8 The Players’ Shakespeare. Printed from the First Folio of 1623. 
With Introduction by Harley Granville-Babkbr, and Blustrations Macbeth, 
illustrated by Ch. Ricketts. — The Merchant of Venice, ill. by Th. Lowinsky. 

— The Tragedy of Cymbeline. Printed from the Foho of 1623. 84 S. — 
Love’s Labour’s Lost. Newly printed from the Foho of 1623. — London, 
Ernest Benn. — Bez. BEST. II/6. April 1926 (Mark Hunter). 

9 (The New Shakespeare] The Works of Shakespeare, edited 
for the Syndics of the Cambridge University Press by Sir Arthur Quiller- 
CouoK und John Dover Wilson. — The Two Gentlemen of Verona. 

1921. — The Merry Wives of Windsor. 1921. — Measure for Measure. 

1922. — The Comedy of Errors. 1922. — A Midsummer Night’sDream. 
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1924 XXL 176 S. — Much Ado About Nothing. 173 S. — Love’s 
Labour’s Lost, 1924. XI, 212 S. — Cambndge University Press. — 
Rez. E. Studies 4/3. June 1922 (A G. van Keanbndonok). — MLR. 19/1. Jan 
The Comedy of Errors. Cambridge Umversity Press. XXIV, 127 S. — 
1924 (E. K. Chambers). — Jb. 59/60. 1924. S. 168— -171 (W Keller). — 
Jb. 61. 1925. S. 124r-125 (W Keller) - RESt 1,495 (R B. MoK[er. 
bow]). 

10 Shakespeares Werke, hrsg. v. Hans Rothe* Konig Richard II 
— Was ihr wollt. Munohen 1922 — ^1924, Meyer & Jessen. — Rez. Jb. 59/60 

1924. S- 205— 217 (Eugen Kiuan). — Vgl Jb. 59/60. 1924. S. 270. No. 8727. 

11 Tempel-Klassiker* Shakespeares Werke, enghsch imd deutsch. 
Leipzig, Tempelverlag 1923 — ^1924 Romeound Julia. KonigRichardllL, 
hrsg. V. L. L. ScHUCKiNG II, 136 u. IV, 169 Doppelseiten. — Rez. ZEBU. 24. 

1925. S. 82 (H. Jantzbn). 

12 The Yale Shakespeare: The Tragedy of Cymbeline, edited 
by S. B. Hemingway. — The Tragedy of Coriolanus, edited by Tucker 
Brooke. 182 S. — The Merchant of Venice, edited by W. L. Phelps. — 
The Two Gentlemen of Verona, edited by K. Young. — Sonnets, edited 
by Edward Bliss Reed. 107 S. — New Haven, Yale University Press. London, 
H Milford — Vgl. MLN 35/5. 1920 


II. AUSGABEN UND UBERSETZUNGEN EINZELNER DRAMEN 
nebst den dazu gehongen Erlauterungsschriften 

AlVs Well That Ends Well, 

13 *CAWLEy, R. R ‘Make ropes in such a soarre’ PhQ V. 1926. 
S. 183—184. 

14 Lawrence, Wilham Witherle: The Meanmg of ‘All’s Well That 
Ends Well’. PMLAA 37/3. Sept. 1922. 

15 ’“Schaerer, Elisabeth: Zur Datierung von Shakespeare’s ‘All’s 
Wen That Ends WeU’ Jb 59/60. 1924. S. 86—108. 

Antony and Cleopatrcu 

16 *Richteb, Helene* Theaterschau: ‘Antonins und Cleopatra* im 
Burgtheater 1923. Jb 59/60. 1924. S. 248—249 

As Ton Like It, 

17 ^Baldwin, T. W.: Shakespeare’s Jester: The Dates of «Much Ado» 
and «As You Like It». MLN. 39, 1924 S. 447—455. 

18 ♦FObster, Max: Die kymrischen Einlagen bei Shakespeare. GRM 
12, 1924. S. 349—864. 

19 *Kenyon, John S.. Two Notes on Shakspere. I, As You Like It 
II, I, 18ff. 11. Twelfth N^ht III, III, 361 PhQ.V. 1926. S. 175— 180 

20 Reyheb, Paul: Shakespeare and the Death of Marlowe. Times 
Lit. SuppL 1925, July 9. (Zu As You Like It III, IH, 9—12.) 

21 ’“Shackrori), Martha Hale: Shakespeare and Greene’s Orlando 
Furioso. MLN, 39. 1924. S. 54—56. 


0<Miolmms^ 

22 OowmNG, G, Herb. : A «Coriolanus» Crux. Times Lit. Suppl. 22. Jan. 

1925. 

2B Lorenzo, Giusejppe de: Roma nelle tragedie di Shakespeare, Giulio 
Oesare, Ooiiolano. Traduzione di Ada Salvaton. Napoli, Oaseha editors 1924. 
XXVIII, 126 S. Con ritratto. 

24 Tolman, a. H.: The Structure of Shakespeare’s Tragedies with 
special reference to «Coriolanus». MLN 37/8, Dec. 1922. 
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Cymhelhie, 

25 DeeocqtjictKY, J. • Cymbeline, I, IV, 74. Revue Anelo-Amencaiiio 
fI/5. Jum 1925 

26 KELLNBE,^Leon’ Cymbeline Bine textkritische Studie Leipzig, 
Mayer & Muller 1925 == Palaestra, Untereuchungen und Texte aus der deut- 
schen und englischen Philologie 148 = Angliea Untersuchungen zur englischen 
Philologie, Alois Brandi zum 70. Geburtstage uberreicht 

27 Reyher, Paul: La Date de Cymbeline, Revue Anglo- Am4noamt 
II/5. Juin 1925. 

28 Williams, David Milford in «Cymbebne». MLR 21/2. x\pnl 1926 

Hamlet 

29 Harrison, U. B.: The Tragicall Histone of Hamlet Prmce of Den- 
marke. Bodley Head Quartos. A Reprmt of the First Quarto Introduction 
by G. B, Hamson, London, John Lane XXXI, 73 S 

80 MacDonald, George: The Tragedy of Hamlet, Pnnce of Den- 
marke. A Study with the Text of the Foho of 1628 With an Introduction 
by Johnston Forbes-Robeetson. London, Allen & Unwm. XVI, 277 S 

31 Shakespeare • Hamlet, Pnnz von Danemark. Nach der tJber- 
setzung A. W Sohlegels imd auf Grund der «Hamlet-Entdeokungen» fur dit 
Btihne dngerichtet und mit Anmerkimgen versehen von Gustav Mai-Rodbgg 
Oberhof i. Th., H, Gronwald 1928. — Rez. Jb 59/60 1924 S. 217—219 

(Oscar Fritz Sohuh). 

82 Shakespeare Hamlet. Leipzig, Feuer-Verlag [1924]. 230 S — 
Bez. ZFEU. 24 1925. S, 82 (H. Jantzen). 

88 *Berger, Arnold E : Zur Techmk des «Hamlet» Jb 59/60. 1924 
S 109—122. 

84 Dam, B A. P. van: The Text of Shakespeare’s Hamlet. London, 
John Lane 1924. 380 S — Rez. E. Studies VI/5. Oct 1924 (A. W. Pollard) 
— MLR. 20/1. Jan. 1925 (W. W. Greg) — PhQ. IV/2. Apnl 1925. S. 187 
bis 188 (H. C[RAiG]). — Jb. 61. 1925. S. 138—139 (W. Keller) — JEGPh 
25/1. Jan. 1926 (Kemp Malone). 

85 Diamond, William* Wilhelm Meisters Interpretation of Hamlet 
MPh. 23/1. Aug. 1925. 

86 *Fox, W. Sherwood: Lucian m the grave-scene of Hamlet. PhQ 
II. 1923. S. 132 — 141. — Vgl. Jb. 59/60. 1924. S. 223 (Kellbe-Hxjnbkuhl) 

87 Sir Israel Gollanoz: The Sources of Hamlet: With Essay on the 
Legend. Oxford Umversity Press. London, H. Milford 1926. XII, 322 S. 

88 ^Graves, Thornton S.: The Adventures of Hamlet’s Ghost. PhQ 
IV 1925. S, 138—150. 

89 *Graz, Friedrich; Hamlet m modemer Traoht. ZFEU 25. 1926 
S 233—236. 

40 Gboot H. de: Hamlet, its Textual History. An Inquiry into the 

Relations between the First and Second Quartos and the First Foho of Hamlet, 
Amsterdam, Swets & Zeitlmger 1923 143 S. — Rez. Angl. Beibl. 35. 1924 

S. 141 — 145 (Bernhard Fbhb). — E. Studies VI/1. Febr. 1924 (Alfred "W. 
Pollard) — MLB. 19/2. Apnl 1924 (W W. Greg). — Museum 31/10. — Vgl, 
Arch. 79. Jg. 147. Bd. 1924. S. 158 — Selbstanzeige; GRM. 11 1923 
S. 383. 

41 The Story of Hamlet and Horatio. London, Selwyn Sc Blount 
1924. 690 S. = The Bacon-Shakespeare Controversy. 

42 *iline Hamlet -Bibliographie. Angha 49. 1925. S. 383. 

48 Hubbard, Frank G.; The First Quarto Edition of Shakespeare’s 
Plamlet. Madison 1920 120 S. — University of Wisconsin Studies m Language 
and Literature No. 8. — Bez. Angl. Beibl. 34. 1923. S. 289 — 300 (Max 
Forster), — JEGPh. 24/3. July 1925 (Robert Adgar Law). 

44 Hubbard, F. : The Readings of the First Quarto of Hamlet. PMLAA 
38. 1923. S. 792. — Vgl. Jb. 59/60. 1924. S. 280 ^ (Keller-Hunekuhl). 

45 *JANENTZKy, Christian: Shakespeares Weltbild, das Tragische und 
Hamlet. Halle, M. Niemeyer 1925 S. 241— 263 = Die Ernie. Abhandlungen 
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zur Literaiurwissensohaft. Franz Muncker zu seinem 70. Geburtstag. Hrsg. 
V. Fritz Strich mid Hans Heinrich Boroherdt. 

46 Jensen, Johannes V : Hamlet Die neue Rundschau 36/5. Berlin 

1925. 

47 Jebiozek, O L : Zu Hamlet II, 2, 156. DNSpr. 33/5. Sept.-Okt 

1925. 

48 Jones, Ernest: A Psycho- Analyijic Study of Hamlet London. 
International Psycho-Analytic Press. 98 S. 

49 *Kelleb, Wolfgang: Theaterschau- Hamlet m modemer Kleidung 
im Londoner Kmgsway-Theater Jb. 61. 1925. S. 158 — 159 

50 Langeneeldt, G., und Logbman, H.* Danskers in Pans (Hamlet 
II, 1,7). E. Studies VI/1. Febr. 1924 

61 Lawebncb, W. J. * The Ghost in Hamlet. The Nineteenth Century 
and After. 95. March 1924. 

52 Mackenzie, W. Roy: Hamlet as a Man of Action. Reprmted from 
Washington University Studies, Vol. X. Humanistic Senes No. 1. S. 103 
bis 141. 

58 Malone, Kemp: The Literary History of Hamlet. I. The early 
tradition. Heidelberg, 0. Winter 1923. XII, 267 S. = Anglistische Forschun- 
gen, hrsg. von Joh Hoops, H. 59 — Rez. Arch 78. Jg. 146. Bd. 1923. 
S. 287 — ^288. — Neuphil. Mitteil. 24 1923 7/8 (U. Lindeloe). — MLR. 19/2 
April 1924. — PhQ. Ill 1924 S. 318 — 320 (A Lb Roy Andeews). — 
Jb. 61. 1925. S. 139—140 (W. Kellee). •— JEGPh. 24. 1925. S 413 
(William Dinsmoee Beiggs). 

54 *Malonb, Kemp: On the Etymology of Hamlet PhQ IV. 1925. 
S. 158—160. 

55 Montgomeey, M. : Lydgate’s «Fall of Princes» and «Hamlet». Times 
Lit. Suppl. 1924, Oct 1923 

56 0STEEBEEG, V. Prmce Hamlet’s Age Kopenhagen, Andr. Fred, 
Heist & Son 66 S = Det kgl. Danske Videnskabemes Selskab, Historisk- 
Filologiske Meddelelser VIII/4. — Rez. Jb. 59/60 1924. S. 185—186 (W* 
Kellee). 

57 PeOlss, Robert: Shakespeares Hamlet. Erlaut. 2 Aufl., duroh- 
gesehen von Alfred Heil. Leipzig, E Wartig 1925. 327 S = Duntzer und 
ProlB, Erlauterungen zu den Klassikem, Bdoh. 92/93. 

58 Basmann, Emil: L6s\mg des Hamletratsels. Koln. Ztg., Lit. BeiL 
110, 116, 1925. 

59 Robbetson, J M.: «Hamlet» once more. London, R. Cobden- 
Sanderson. 196 S 

60 Spenser, H.* Hamlet xmder the Restoration. PMLAA. 37/4 Dec. 

1923. 

61 Stoll, E. E. Recent onticism of Hamlet. Contemporary Revievr 
699, March 1924. 

62 *Tubok, Hermann: Der Totenschadel in Hamlets Hand. Jb, 61. 
1925. S. 81—88. 

68 Wilson, John Dover: Spellings and Mispnnts m the Second Quarto 
of Hamlet. Oxford University Press, London, H, Milford 1924 = Essays and 
Studies by Members of the English Association, Vol. X Collected by E, K. 
Chambers — Rez. Angl. Beibl. 36 1925. S. 328 — 326 (Gustav Hubenee). 


Henry IV, 

64 *Benham, Allen R : Shakespeare’s Henry IV. and the Spirit of the 
16th Century in England. PhQ. IL 1923. S. 224—228. 

65 Cowl, B. P.: Some Literary Allusions in Henry IV. Times Lit. 
Suppl. 1925, March 26. 

66 Oeipps, a. R. : An Allusion in 2 Henry IV. Times Lit, Suppl 1925, 
April 9. 

67 *Fobstbe, Max: Die Iryznrischen Emlagen bei Shakespeare (zu 
1 Henry IV), GRM. 12. 1924. S. 349—364. 
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68 Moosmanh, Eberhard Shakespeares Konig Heiimoh IV. Erster 
Tail. Eme^ Vorlesung iwc Pnmaner m englischer Spraohe Marbiirg, N. G- 
Elwert 1925. VI, 66 S. = Die Neueren Sprachen. Zeitschrift fur den Unter- 
ncht im Englisohen, Pranzosischen, Italienischen und Spamschen, hrsg. v. 
Walther Kuchleb u. Theodor Bergee, 8. Beiheft — - Bez Anel. Beibl. 37. 
1926. S. 121 — 127 (Heinrich Nidecker). 

69 Morgan, A, E. . Some Problems of Shakespeare’s Henry the Fourth. 
Pubhshed for the Shakespeare Association by Humphrey IVhlford, Oxford 
Umversity Press 1924. 43 S — Bez. Angl Beibl. 36. 1925 S. 364—367 
(Elise Deckner) 

Henry F. 

70 Shakespeare’s Henry V, edited by Edgar E, Stoix and Martm 
B. Bxjud. New Y ork, Henry Holt & Co. 1922. = Enghsh Headings for Students, 
edited by Wilbur L. Cross. — Bez. Jb. 59/60. 1924. S. 174 (W. Keller). 

71 *Forster, Max: Shakespeare’s «Le Boy», a Cornish Name? Arch. 
78. Jg. 146 Bd. 1923. S. 243. 

72 Kraner, Werner* Die Entstehung der ersten Quarto von Shake- 
speare’s (Hemnch V.». Leipzig, Deutsches Buchmuseum 1924. IV, 36 S. 
= S. A. aus der Zeitschnft des Deutschen Verems fur Buohwesen und Schrift- 
tum 1923. Nr. 3/4. 

73 Price, Hereward T : The Text of Henry V. Newcastle-under-Lyme, 
Mandley & Unett [o. J.]. 55 S — Bez. Angl Beibl. 34. 1923. S. 230—232 
(Hermann M. Plasdieck). 

74 Sykes, H. Dugdale: The Authorship of «Henry V» and the Additions 
to Marlowe’s «PaustuS!>. For the Shakespeare Association. London, Chatto 
& Wmdus. 35 S. 

Henry VIII, 

75 Eqe, Karl: Shakespeares Anted an Henry VIII. Diss. Munster, 
23 S. — vgl. Jb. 59/60 1924. S. 272, No. 8766. 

John. 

76 Bab, Juhus : Shakespeare: Komg Johann. Die Szene XIV/10. 
Berhn. 

Jvhu8 Caesar. 

77 Lorenzo, Giuseppe de: Boma nelle tragedie di Shakespeare, Giuho 
Oesare, Coriolano. Traduzione di Ada Salvaton. Napoh, CaseHa Editore 
1924, XXVIII, 126 S. eon ritratto. 

78 Palagi, B. : Giulio Cesare nella poesia drammatica italiana e stranniera. 
Lucca, Tip.-editr. Barone, XX, 198 S. — Bez. Giomale stonco della lettera- 
tura itahana 76, 1/2, Faso. 226/227 (C. Levi) 

79 Wells, Wilham: The Authorship of « Julius Caesar», London, 
Boutledge. VII, 225 S. 

Lear. 

80 Ballwin, T* W.: On King Lear. MLN. 37/8. Dec. 1922. 

81 ^Craig, Hardin: The Ethics of King Lear. PhQ. IV. 1925. S. 97 
bis 109. 

82 Law: Tripartite Gaul m the Story of King Leir, University of 
Texas Bulletm No. 2411, 1924, March 15. 

83 *Libbermann, Felix: Dovers Klippe m Shakespeares Lear. Arch, 
77. Jg. 145. Bd. 1923. S. 101. 

84 PancoaS!!, H. S. : Note on «King Lear». MLN.^ 40/7. Nov. 1925 

85 SiBVERS, Eduard: Shakespeares Anted am Kdnig Lear, Leipzig, 
Mayer & Midler 1925 Palaestra 148 ( Anglioa). Untersuchungen zur englisohen 
Phdologie, Alois Brandi zum 70, Geburtstage uberreicht. 

86 Tomlinson, May: A Note on Lear. The Sewanee Beview Quarterly. 
Oct.-Dec. 1925. 
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Loves Labour's Lost 

87 Battray, E F. Love’s Labour’s Lost. Times Lit Siippl. 1924, 
June 6. 

88 Baylay, a E : «Or Mons, the hill» (zu L. L L. V, 1, 77 — 83) Notes 
and Queries 148, 6. u 13. Jum 1925 

89 Campbell, L. B.* Love’s Labour’s Lost Eestudied. = Studies m 
Shakespeare, Milton and Donne. By Members of the Enghsh Department 
of the University of Michigan Umversity of Michigan University ot 
Michigan Publications, Language and Literature, Vol I. New York, The 
Macmillan Comp. 

90 Fobt, J. a Love’s Labour’s Lost Times Lit Suppl. 1924, August 21, 
28, Sept 4 

91 Gray, A K.* The Secret of Love’s Labour’s Lost PMLAA. 39/3. 
Sept. 1924. 

92 Hjobt, G . The Good and Bad Quartos of «Bomeo and Juliets 
and «Love’s Labour’s Lost.» MLE. 21/2. Apnl 1926. 

93 Reid, J. S.* Shakespeare’s Livmg Art». PhQ 1/3. July 1922 — 

Vgl. Jb 59/60 1924 S. 223 (Kellbr-Httnekuhl) 

Macbeth 

94 Bab, Juhus: Shakespeares Macbeth Blatter der Wuittembergi- 
schen Volksbuhne 1923/24. H 6 S 46—49 

95 '*'CoAD, Oral Summer Was Macbeth mdebted to Henry VI. ? MLN. 
38 1923. S 185—187 

96 *Cbawpord, a. W . The Apparitions m «Macbeth». MLN 39. 1924. 
S. 345—350, S. 383—388. 

97 Dutt, S.: Shakespeare’s Macbeth. An Oriental Study. Calcutta, 
M. Bose & Co 1928. 107 S. — Vgl. Arch 78. Jg. 146. Bd. 1923. S. 288 

98 Fairchild, A. H. R.: «Mummy m Shakespeare. PhQ 1/2. April 1922- 
— Vgl. Jb, 59/60. 1924 S. 223 (Kellbr-Huhekuhl). 

99 *Pairchild, a. H. R. A Note on Macbeth PhQ. IV. 1925. S. 34B 
bis 350. 

100 *Glasbnapp, Gregor von: Die Damonologie m Shakespeares «Mac- 
beth»: Banquos Geist. Jb. 61. 1925. S. 52 — 66. 

101 JoACHiMSEH, P,: jZur Behandlung von Shakespeares <(Maobeth» ini 
deutschen Untemcht. Zeitschrift fur Deutschkunde 37/3. 
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Jb. 61. 1925. S. 146—147 (W. Kelleb). 

490 Mtjskat, C. G*.: Die Losung der Shakespeare-Prage Leipzig, 0. B 
Beisland 1925. 81 S. 
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LranoEEK). 

500 Nicoll, Allardyce: British Drama. An Histonoal Survey from the 
beginnings to the present time. London, Harrap. 498 S. 
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532 Bhodes, B, Crompton. The First Folio and the Elizabethan Stage 
London, H. Milford- Oxford Umversitv Press 1925. = Studies m the First 
Folio written for the Shakespeare Association m Celebration of the First Foho 
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34. 1923, S. 193 — 196 (F. Liebbrmann), — DNSpr. 32. 1924. S. 201 — ^202 
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544 SCHAEER, Elisabeth: Shakespeare und das Domestic-Drama. GBM. 
XIII. 1925. 5/6. 7/8. 
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in 1642. New York, Harper & Brothers. 
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664 Seakespeaee: A Handbook of Information. London, Media Society. 
32 S. 
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590 Studies in Philology, edited by Edwin Greenlaw. The Uni- 
versity of North Carolina Press. 140 S. = Elizabethan Studies, 9th Series, 
vol. 21. no. 2 April 1924 — Rez. Angl. Beibl. 35. 1924. S. 356—358 (S. B. 
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Untersuohxmg. Halle, M. Niemeyer 1922. Ill, 76 S. — Rez Angl. Beibl. 
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(Bernhard Fbhr). 
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621 Weiss, Adolf: Die Mundart im englischen Drama von 1642 — ^1800. 
GieBen, Verlag des Englischen Semmars 19M. 88 S. — Vgl. Arch. 80. Jg 
148. Bd. 1925. S. 158. 

622 *Weissbaoh, Werner: Erne Shakespeare-Reform aus dem Geiste 
des Barock. DL. 27. 1924 S. 13 — 16. 

623 Wells, H. W. : Poetic Imagery, illustrated from Elizabethan Lite- 
rature. New York, Columbia Umversity Ibress, London, H. Milford 1924. 231 S. 

624 Wells, Whitney: Spenser’s Dragon. MLN. 41/3. March 1926. 

625 Wblbly, W, H.: Edmimd Spenser. Some New Discoveries and 
the Correction of some old Errors Notes and Queries Vol, 146. 1925. 
Jime 21. 

626 ^WestbeeeOlkb, H.* Englisohe Kaffeehauser als Sammelpunkte 
der Hterarischen Welt im Zeitalter von Dry den und Addison. Jena, From- 
mann 1924. X, 90 S. = Jenaer Germanistisehe Porschungen, hrsg. v. A. Leitz- 
mann, H. 5, — Rez. ZPBU. 24. 1925. S. 868 (H. Jantzen). — Vgl. Arch. 
80. Jg. 148. Bd. 1925. S. 158. 

627 Whlpble, T. K. : Martial and the English Epteam from Sir Thomas 
"Wyatt to Ben Jonson. Umversity of California Press, Berkeley 1925. = Uni- 
versity of California Publications m Modem Philology. Vol. X. No. 4. S. 279 
bis 414. — Rez. PhQ. IV. 1925. S. 384 (B N S. Thompson). — RESt. II/5. 
Jan. 1926 (R. B. Mo K[beeow3) 

628 WiLBEE, M. L : Shakespeare’s «Small Latin)>. MLN. 40/6, June 
1925. 

629 WilbbAlGbn, Karl: Der englische Volkscharakter: seme naturlichen 
und historischen Grundlagen. Leipzig, Akademische Verlagsgesellsohaft 1925. 
VIII, 224 S. — Rez. Angl. Beibl. 36. 1925. S. 226—234 (P. Libbeemann). — 
RESt. II/5. Jan. 1926 (W. Rose). — ZPEU. 25. 1926. S. 269—270 (H. 
Jantzen). — Vgl. MLB. 21/1. Jan. 1926. 

630 WiLLiGE, W.; Shakespeare als Diohter der Wiedergeburt. Neue 
Jahrbiicher fur Wissenschaft und Jugendbildung 1/4. Berlin-Leipzig. 

631 Wilson, Christopher: Shakespeare and Music. London, The Stage 
Office. 

^2 Wilson, F. P.. The Plague Pamphlets of Thomas Dekker, edited 
by P. P. W. London, H. Milford 1925. 

638 Wilson, J. Dover; Shakespearean Elirions in Sir Thomas More. 
Times Lit. Suppl. 1924, Sept. 25, Oct 9 und 16. 
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684 Wilson, J. Bovei. The Task of Hemmge and Condell, Lonaon, 
H. Mlford, Oxford University Press 1925. = Studies m the First Folio written 
for the Shakespeare Association in Celebration of the First Folio Tercentenary. 
— Bez. Angl Beibl. 37. 1926. S. 106 — 107 (S. B Liljbgken) 

635 Wilson, V. A Society Women of Shakespeare’s Time London. 
J. Lane, XI, 258 S. 

636 Witherspoon, AL Maclaren: The Influence of B. Gamier on Eliza- 
bethan Drama. New Haven, Yale Umversity Press 1924 VI, 197 S. = Yale 
Studies 65 — Rez. Arch 79 Jg 147 Bd 1924. S. 302 — MLB. 20/2. April 
1925, — PhQ. IV/2 Apnl 1925 (BL C.) — Revue de litterature comparee V/2. 
Avnl- Jum 1925 (E. Legouis) — E. Studien 60 2/3. 1926 (Eduard Eckhardt). 

687 ^WoLPE, Einil: Die sogenannte Shakespeare-Bacon-Frage. Fest- 
vortrag, gehalten auf der Hauptversammlung der Deutsohen Shakespeare- 
Gesellschaft am 24. Apnl 1924. — Jb. 59/60. 1924. S 130-~158. 

688 WoLEP, Max J * Shakespeares Form GRM XIII. 9/10 Sept - 
Okt. 1925. 

689 Yates, Prances A.: English Actors m Pans durmg the Lifetime of 
Shakespeare. BESt. 1/4. Oct. 1925 

640 The Years Work m English Studies 1919 — 1920. Edited for the 
Enghsh Association by Sir Sidney Lee. London, H. Milford. Oxford Uni- 
versity Press. Vol. I. 1921. 140 S. (vgl. darm Chap. VL: Shakespeare and 
Elizabethan Drama by Sir Sidney Lee) Chap. VII. : The Elizabethan Penod. 
Poetry and Prose by Predenck S Boas), — Bez Angl Beibl 34 1923. S 270 
bis 271 (H. M. Flasdieck) 

641 The Year’s Work in Enghsh Studies. Edited for the English 
Association by Sir Sidney Lee and F. S. Boas Vol. II. 1920 — ^1921. 192 S 
Oxford University Press. London, H. Milford. — Rez. E. Studien 59/3 1925 
(Fned. Brie). — Lbl 46 1925. Sp. 292 — 294 (H. M. Flasbibok), 

642 The Year’s Work m English Studies Edited for the English 
Association by Sir Sidney Lee and F. S. Boas. Vol. III. Oxford University 
Press. London, H. Milford 1923. 220 S — Bez. Angl. Beibl. 35. 1924. S. 334 
bis 336 (Max Friedrich Mann). — PhQ. IV. 1925. S. 95 (T. A, K.). 

648 The Year’s Work m English Studies. Edited for the English 
Association by Sir Sidney Lee and F. S Boas. Vol IV Oxford University 
Press. London, H. Milford 1924 269 S — Bez. Angl. Beibl. 36. 1925. 

S. 137 — 139 (Walther Fischer). 

644 Young, Karl : Samuel Johnson on Shakespeare : One Aspect. Madison 
1928. =*= The Umversity of Wisconsin Studies m Language and Literature 
No. 18. Studies by Members of the Department of English Senes No 3 — 
Vgl. JEGPh. 24 1925. S 306 


V. NACHTRAGE 

zu Werken, welche bereits in fruheren Jahrgangen der Bibliographie 
verzeiohnet sind. 

Die eingeklammerte Nummer verweist auf die betreJKende Erscheinung der 
Voi^abre; Bez. bedeutet, daS sioh eine Bespreohimg daruber am angegebenen 

Ort befindet. 

(8555) Aronstein, John Donne als Dichter. — Bez. DNSpr. 31. 1923. 
S. 8^87 (Karl Brunner). — Selbstanzeige: GBM. 19. 1924. S. 192. 

(8568) Bayeiblb, A Study of Shakespeare’s Versification. — Bez. AngL 
Beibl. 34. 1923. S. 325—338 (Max FOrstbr), -- Lbl 45. 1924. S, 119—121 
(R. Aokbbmann). — MLN. 36/1. Jan. 1921. 

(8724) Branbl, Shakespeare-Ausgabe. — Bez. DLZ. N P. 1/3 (Hans 
Hbcht). — Jb. 59/60. 1924, S. 173 (W. Keller). 

(8582) Croce, Ariosto, Shakespeare, Corneille. — Rez LZtbl. 72. 1921. 
No. 48 (M. J, WfoLFF]). 

($910) Dibblius, England. — Rez. DNSpr. 32. 1924. S. 314 — 316 
(Berthold Cron). — MLR. 19/3. July 1924 (G. H. Cowling). — S. auoh Hans 
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Ehlebs, Was kami Dibelius’ England fur Scbule und Leben bedeuten? ZPBU. 
24 1925. S. 147—154. 

(8706) Egb, Sbakespeares Anteil an B'lnrieh VIII. — Vgl. Jb. 59/60. 
1924. S. 231 (Kellee-'Hxjnekuhl). 

(8917) Eichleb, Quellengeschiohte und Technik von Tieoks Shake- 
speare-Novellen. — Vgl. Jb. 59/60. 1924, S 233 (Kelleb-Hunekuhl). 

(8845) Emebsoet, Shakespeare’s Sonneteering. — Rez Angl Beibl. 34. 

1923. S. 862 — 368 (S. B. Liljegben). 

(8593) Eistk, Sbakespeares «Small Latin)>. — Rez. Jb. 59/60. 1924. 
S. 221 — ^222 (Kelleb-Hotekuhl). 

(8821) Fischee, Quellen zu Romeo und Jtilia. — Rez JEGrPh. 22. 
1928. S. 468 — 465 (Robert Adgar Law). — Museum 29. 11/12. Jiini 

1922. 

(8887) Gbeg, Titus Andromcus — Vgl. Jb. 59/60 1924. S. 225 — ^226 
{ KEEIiEB-HxrNEKCrHL). 

(8604) Geossmann, Spanien und das Ehsabethamsche Drama. — Rez. 
Angl. Beibl. 85. 1924. S. 115 — 119 (Walther Pisohee). — Neuphil. MitteE. 
28. 1922 6/8 (v. Taekiainen). — LZtbl. 72. 1921. Nr. 40 (M J. W[olee]) 
(8725) Gundolfs Ausgabe VI. Bd. — Rez. Jb 59/60 1924. S. 173 
bis 174 (W. Kellbe) 

(8950) Gottheb, Der Theaterkntiker Rotscher. — Rez. Zeitschnft fur 
Deutsche Philologie 50. S 318 — 322. (H. Deveieet). 

(8951) Haak, Die franzosischen Shakespeare-tJbersetzungen von La Place 
und Le Tourneur — Rez. Jb. 59/60. 1924. S. 196 (W. Kellee). 

(8956) Heidbioh, John Davis of Hereford. — Rez Arch. 79 Jg. 147. Bd. 

1924. S. 154. — E. Studien 59/2. 1925. (Max J. Wolfe) — JEGPh. 24. 1925. 
S. 460. — Jb. 59/60. 1924. S. 197—198 (W Kellbe). — RESt. 1/2. April 
1925 (R. B. Mo Kbbbow) — ZPEU. 24. 1925. S. 367 — 368 (Hermann jAOTZSisr). 

(8958) HBiNEMAirN, Die tragischen Gestalten der Gnechen in der Welt- 
literatur. — Rez. DNSpr. 30. 7/8. Aug.-Okt. 1922. 

(8748) Hxjbbabd, The First Quarto Edition of Hamlet. - — Rez. Angl. 
Beibl. 84/10, Okt. 1928 (Max Poestbb). 

(8978) Ingebsleben: Das Bhsabethanische Ideal der Ehefrau bei Over- 
bury, — Rez. Beibl. 34. 1928. S. 308—309 ( J. Cabo) — Vgl. Arch 79. Jg. 
147, Bd. 1924. S. 154—155. 

(8979) JssPBBSEisr, Growth and Structure of the Enghsh Language. 

4. Aufl. — Rez. Angl, Beibl. 84. 1928. S. 366-*-867 (Max Pnedrich Maistn). 
— Arch. 79. Jg. 147. Bd. 1924. S. 141—142. — DNSpr. 82. 1924. S. 441 
bis 443 (Fritz Karpf), — ZPED. 24. 1925. S. 184 (Walther Pbbusleb), 

(87^) Jones, The King in Hamlet. — Rez. Angl. Beibl. 85. 1924, S. 
12 — ^14 (Bebhhabp Pbhb). 

(8987) Kellee, Shakespeare-Shakspere. — Vgl. Jb. 59/60. 1924. S. 
224 (EjBLliBE-HLrNBKTJHI.). 

(8988) Kellnbe, Shakespeare-Worterbuoh. — - Rez. DNSpr. 31. 1928. 

5. 416—417 (Theodor Zeigee). — Museum 30. 11/12. Aug.-Sept, 1923. — 
Angl Beibl, 87. 1926. S- 88—86 (Ehse Deoknee). 

(8785) Hamlet, hrsg, v. Kilian. — Rez. Jb. 59/60. 1924. S. 219 — ^220 
(Otto Fbanoke). 

(8999) Kuhnemtjnd, Der Zufall in Sbakespeares Meistertragodien. — 
Rez- Neuphil. Mitteil. 24. 7/8 1923 (U. Lindelof). — Arch. 78. Jg. 146. Bd. 

1923. S- 287. — Jb. 59/60. 1924. S. 183—184 (W. Kellbe). — Museum 82/3.- 
Dez. 1924. — MLR. 20/1. Jan. 1925. 

(8685) Landaxjeb, Shakespeare. — Rez. LZtbh 72. 1921. Nr. 11 (M.J. 
W[olfe3). 

(8769) Libbebmakn, Shakespeare als Bearbeiter des John. — Vgl. Jb. 
59/60. 1924. S. 227—228 (Kelleb-Hunekuhl). 

(9010) Lucas, Seneca and Ehzabethan Tragedy — Rez. JEGPh. 22. 
1923. S. 681—582 (Arthur Stanley Pease). 

(9018) Lueeke, Tieek und das alte englische Theater. — Rez. Arch. 
78. Jg. 146, Bd 1928. S. 282—288. — Jb, 59/60. 1924. S 193—195 (W. 
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Keller). — DLZ. 1925/51 (Eobert Petsch). — DNSpr. 34. 1926. S. 102 
bis 108 (Walther Fischer). 

(0019) Ltjsbeke, Shakespeare- Anffiihrungen als Bewegungsspiele — 
Eez. Arch. 77. Jg. 145. Bd. 1923. S. 158—159 (A. Brakdl). 

(8652) Masoist, The Furness Variorum. — Vgl Jb 59/60. 1924 S 232 
bis 233 (Kbller-Hunekuhl). 

(9030) Metger, Ppsies. — Rez. E. Studien 57/3 1923 (F. Karrp). 
(9033) Mis, Les «Etudes sur Shakespeare» d’Otto Ludwig — Rez. Arch. 
60, Jg. 148. Bd 1925. S. 256—259 (Albert Ludwig). — DLZ. 46. 1925. 
Nr. 39 (Robert Petsch). — Euphonon 25. 1923. Nr 4 (R Arnold). 

(8752) Morsbach, Der Weg zu Shakespeare und das Hamletdrama. — 
Rez. Angl. Beibl. 35. 1924 S. 14 — 16 (Bernhard Fehr) — Arch 79. Jg 
147. Bd 1924. S. 148—149. — E. Studien 58/2. 1924 (Eduard Eckhardt). 
— Euphonon 26 1924 Nr. 2 (Josef Wihan) — Jb. 59/60. 1924. S. 178 
bis 181 (W. Keller). — JEGPh. 24. 1925 S 432—434 (Kemp Malone). — 
Museum 31/8. 1923. — 

(8776) Mutsohmann: Das Problem von Shakespeares Juhus Caesar. — 
Vgl. Jb, 59/60. 1924 S. 229 (Keller-Hunekuhl) 

(8437) 0STERBERG, Studier over Hamlet-Texteme. — Rez Angl. Beibl. 
84. 1923. S. 300 — 306 (Max FOrster). 

(9045) Plomer, Spenser’s Handwnting. — Vgl. Jb. 59/60. 1924 S. 238 
( Kbllbr-Hunbeuhl) 

(9047) Pollard, The Foundation of Shakespeaie’s Text. — Rez. Arch. 
149. 1/2. 1926. 

(9056) Richter, Shakespeare, der Mensch — Ref. Arch. 79 Jg. 147. Bd 
1924. S. 150. — Angl. Beibl 35. 1924. S. 102—112 (Bernhard Fehr). — 
DNSpr. 32. 1924. S 312 — 314 (Max Schmid- Sohmidseelsen). — Jb. 59/60. 
1924. S. 176—178 (W. Keller) — Neuphilol. Mitteil 24 1924. 7/8 (U 
Lindblof). 

(8811) Rickert. Political Propaganda and Satire m «A Midsummer 
Night’s Dream». — Ref. Jb. 59/60. 1924 S. 226 — 227 (Keller-Hunekuhl). 

(8727) Shakespeares Macbeth, Lear, Troilus und Cressida, Wie es euch ge- 
fallt, ubers. v. H. Rothe. — Rez. Jb. 59/60. 1924. S. 205 — ^217 (Eugen Kilxan). 

(8678) ScHuoKiNG. Charakterprobleme bei Shakespeare, — Rez. MLN. 38. 
1923 S. 299—303 (James W, Tupper). — PhQ. 1/3. July 1922 (Karl Young). 

(8404) Shakespeares Werke in Einzelausgaben. Inselverlag. Mac- 
beth, Hamlet, Othello, Der Sturm, Ein Sommemachtstraum, Verlorene Liebes- 
miih, Cymbelme, Was ihr wollt, — Rez, Lbl. 45. 1924 S. 305 — ^306 (Walther 
F|soher). 

(9079) Sisson ; Le Goht Public et le Thetoe Ehsab^thain. — Rez. Angl 
Beibl 85. 1924. S. 16 — 20 (Bernhard Fehr). 

(8807) Spargo: An Interpretation of Falstaff — Ref, 79 Jg. 147. Bd 
1924. S. 182 

(9088) Steinitzeb, Shakespeares Konigsdramen — Rez Jb, 59/60. 
1924. S, 200—205 ( J. Schick). — Lbl. 45. 1924. S. 219—221 (Richard Aokbr- 
MANN). — Angl. Beibl. 86. 1925. S. 70 — ^73 (Hermann M. Flasdieok). 

(8691) Sykes: Sidelights on Shakespeare. — Rez. MPh. 23/3. Febr 
1926 (Baldwm Maxwell). 

(9096) Thaler: Shakespeare to Sheridan, — Bez. MLB. 17/4. Oct. 1922 
(W. J, Lawrence. — MPh. 1922/23. S. 220 — ^221 (David H, Stevens). — 
Arch. 80. Jg. 148. Bd. 1925. S. 115—116 (A. Bbandl). 

(9097) Thimmb : Marlowe’s Jew of Malta. — Rez. Leuvensche Bijdragen. 
14, Jaargang. 1922. Bijblad- 

(8701) Tieck: Das Buch uber Shakespeare, hrsg. v. Ludbkb. — Rez. 
Angl. Beibl. 35. 1924. S. 119—127 (Herbert Husoheb) — DLZ. 46. 1926. 
H. i51 (Robert Petsch). * 

(9098) Tilley: Shakespeare and the Puritan’s ^Pensive Regard for Well- 
Bestowal of Time:^. — Ref. Jb. 59/60. 1924. S. 223 — ^224 (Keller-Hunekuhl) 
(8707) Ward: Shakespeare and the Makers of Virginia. — Ref. Arch. 
77. Jg. 145. Bd. 1923. S. 158. 
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(1^110) Whitman: A subject-index to the poems of Spenser — Bez. 
JBGPb. 21/4. Oct 1922 (H. S. Jones). 

(8758) WiHAN : Die Hamletfrage. — Rez Angl. Beibl. 35. 1924 S. 1 — 2 
(Bernhard Fehh). — Ref. Arch 79 Jg. 147. Bd. 1924. S. 153 

(8759) Winstanley: Hamlet and the Scottish Succession. — Bez. 
Angl. Beibl. 35. 1924. S. 2 — 6 (Bernhard Fehr). 

(8784) WiNSTANLEY- Macbeth, Kmg Lear and Contemporary History 
— Bez. Angl Beibl 35 1924 S. 6—12 (Bernhard Fehe) 


VI. MISZELLEN 

i Naoiiruf auf Wilham Archee, Ilbergs Neue Jahrbucher fur Wissen- 
schaft und Jii^endbildung I. 1925. S. 314. Leipzig, B G. Teubner. 

II Bbandl, Alois: Reahstische Shakespeare-Forsohung- (Vortrag in 
der Berliner Gesellschaft fur das Studium der neueren Sprachen, gehaTOn 
am 28. Marz 1922; Bericht daruber: Arch. 77. Jg. 145- Bd. 1923. S. 

HI *BRANnL, Alois: Rudolf Fischer f (81. XII 1860 — 13. XII. 1923) 
Jb 59/60. 1924. S. 162—165 

IV ^Bbettl, Karl. In Memonam Adolphus Wilham Ward. DNSpr. 32 

1924 S. 267—273. ^ i 

V Brie, Fnednch; Das Heroische bei Shakespeare. (Gastvorlesung 
der philos. Fakultat der Hamburgischen Universitat am 2^ F^ruar 1925 ) 

VI *Franck:e, Otto: Zum Heimgange der Bruder Dr. Wilhelm md 
Geh. Rat Prof. Dr. AdoK von Oeohelhauser. Jb 69/60. 1924. S 159—161 

Vn *Gbriaoh, Walter: Lorenz Morsbaoh zum Geleit’ Zu semem 
75, Geburtstage am 6. Jan, 1925. ZFEU. 24. 1925. 

Vfll *Kellbb, Wolfgang: George Bosworth Churchill f. Jb. 61. 1925. 
S 123—124 

EE KiuMS, Evigen- Aus der Theaterwelt, Erlebmsse imd Brfahnmgen. 

Baden-Baden, 0. P. Mtiller 1924. , v a -n. ci iqor <3 iar 

X ♦KiLiAir, Bugen: Matthieu Liitzenkirchen f. Jb. 61. 1925. b. lOb 

XI *Liira>Axr, Hans: Hans Daf&s f- 59/60. 19^- 
Xn ♦Maitly, John M. : IVederio Ives Carpenter f. MPh. 22 1924/25 

^ vnii^ ^*MABrPESSYEiG. Max: Eugen Kilian f- Jb. 61. 1925. S. 112r— 122. 
XIV In Memoriam Adolphus WiHiam WAan. Cambridge Hmversity 

Press. XXVm, 173 S. „ . ox ^ , t/o 

XV Sir Adolphus Ward Nuovi Studi Medievah 1/2. 
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Register 

zur Bibliographie 1923 — 1926 

Die Zahlen im Eegister verweisen auf die Titel, welche durch die Bibliograpiuea ailer 
Jahrg&pge des Jahrbuchs fortlaufend numeriert sind, die rdimschen Zahlen verweisen auf die 
entsprechenden E’ummem m der Abteilung «Miszellen», die ebenfalls eine durchgehende Nume- 
rierting tragen 

Die Bezeiehnung Shakespeares als Verfasser l«^t im Register als selbstverstsLndhch weg* 
gelassen worden, es ist also die Benennung «‘Works, Werke, Sonnets . stets als Shakespeare's 
Worlis . . . nsw. anfzofassen; in alien anderen Fallen 1st der Verfasser ansdrucklich als solcher 
genannt worden Fur die emzelnen Werke Shakespeares [Abkurznng «Sh sind die anten 
angegebenen hblichen und allgemein verst^nditchen Kurzungen im Register gebraucht worden » 
nnd zwar, am ihre Anzahl mcht allznsehr anwachsen zn lassen, die englische Bezeichnong auch 
da, wo es sich um Ansgaben oder tJbersetzungen m andere Sprachen als die englische handelt, 
jedoch ist in solchem Falle die Sprache selbst genugend kenntlich gemacht. So findet man 
Shakespeares «Kaufmann von Venedig®, dbersetzt von G. S Gargdno, unter «M of V, 
top. V. Gargino, G. S.» Im iibngen verweisen die emem jeden Titel beigefagten Zahlen anf den 
yorhegenden Jahrgang der Bibliographie 


Abkurzungen. 


A. W. (All's Well) 

A. and C. (Antony and Cleopatra) 

A Y. L I (As You Bike It) 

C. of Errors (Comedy of Errors) 

Oor. (Ooriolanus) 

Cymb 

1 Hen IV 

2 Hen IV 
Hen V 

1 Hen VI 

2 Hen VI 

3 Hen VI 
Hen Vm 
John 

J. 0, (Julius Caesar) 

Lear 

L L. L (Love's Labour's Lost) 

Macb. 

M. for H. (Measure for Measure) 

M, of V. (The Merchant of Venice) 

M, W of W (The Merry Wives of Windsor) 
M. K D. (A Midsummer Night’s Bream) 


M Ado (Much Ado About Nothing) 

0th 
Pend 
Rich II 
Rich. Ill 

R. and J (Romeo and Juliet) 

T. of Sh (Taming of the Shrew) 

Temp 

T of A (Timon of Athens) 

T. A (Titus Andronicus) 

Tr and 0. (Tiollus and Oressida) 

T. N. (Twelfth Night) 

T G. of V (Two Gentlemen of Verona) 
W. T (Winter's Tale) 


Lucr 

P. P (Passionate Pilgrim) 

Sonn. (Sonnets) 

T. N K, (Two Noble Kinsmen) 
V. and A (Venus and Adonis) 


Aoheson, a.: Sh.’s soimet story 186 
Adams, E. N.: Old English Scholar- 
ship 199 

Adams, J. Q.: Life of Sh. 200 

Pre-Shakespearean Dramas 201 

(Greg. Bez.) 860 

— s. Bradley, J. F. 

Addy, S. O.: Sh,’s Will 202 
Ainsue, D.: (Translat.) s. Croce, B. 
Albrcght, E. M.: a Stage Cartoon 
of the Mayor of London 20B 

Ad imprimendum solum 204 

Aldbn, B. M.: Sh. 206 

Punctuation of ShJs Printers 

206 

A* W.; s. Cawley, B. B. 

s. Lawrence, W. W, 

— — s. Schaefer, E. 

Ahira, K. V.: D. germ. Todesstrafen 
207 

Andrews, A. Lb Boy: (Malone Bez.) 
68 

Angxjca 208 


A* and 0 (Hrsg v. Imelmann) 4 

s. Bichter, H. 

Archer, W. : Elizabethan Drama 209' 

The Old Drama a. the New 210 

Naohruf I 

Aens, K.: Engl. Stoffe i mod. deut- 
schen Drama 211 

Yom 54. Philologentag 212 

Stadttheater Bochum 218 

Stadttheater Essen 214 

Stadttheater Bochum 216 

Beformen im engl. Theater- 

wesen 216 

Mod. engl. Dramaturgie 217 

(Archer. Bez.) 210 

(Vernon. Bez.) 617 

Aronstbin, Ph.: Auslese engL Dich- 
tungen 218 

BngL Benaissance-Drama 219 

Samuel Butler d. J. 220 

(Bamavelt. Bez.) 227 

(Ben Jonson, ed. by Carter. 

Bez.) 236 
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Aronstein (Ben Jonson, ed. by Her- 
ford Simpson Rez.) 2B8 

(Chambers. Rez.) 279 

(Pollard. Rez ) 518 

(Sh.’s Hand usw. Rez.) 697 

(Simpson Rez.) 570 

A. Y. L, 1. s Bumwm. T. W. 
S. FoESTER, M. 

g, Kenyon, J. S. 

s. Reyhbe, P. 

g, SHA03s:poRn, M. H 

Ayres, H.M.: (Harrington. Rez.) 
873 

Bab, J. u. Levy, B.: (Hrsg.) s. Works 
Bab, j.; John 76 

Maob. 94 

Sh. 221 

Baker, B. A : Engl. Novel 222 
Baker, H. T ; A Shakespearean 
measiire of morality 223 
BaiiB, R. C.* Sh. and Daniel 224 
Baldwin, T.W. Sh.’s Jester 17 u. 131 

On King Lear 80 

A jjq-ote on J. Fletcher 225 

The Three Francis Beau- 
monts 226 

Babnavelt, The Tragedy of, 227 
Babnouw; (Bamavelt. Itez.) 227 
Bab!CLBtt, H. 0. W.: Sh, 228 
BaSKERvill, Oh. R.* Bassanio as an 
Ideal Lover 113 

(Rollins. Rez.) 54! 

Battbay, R F.: L.L.L. 87 
Bauch, R.: Literar. Lesebach 229 
Bauer, R.: Die irischen Verhaltnisse 
bei Spenser 230 

Baum, P. F, : Enghsh Versification 231 
Baylby, a, R. : ^<Ov Hons, the hill» 88 
Behlee, M. : Beziehungen zw. Sidney 
u. Spenser 232 
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EVERY MAN 

H U MO U R 


PROLOGUE. 

T HoH^b Need mate man) Poets, and fame fuch 
and Nature have not bettered much , 

Tit oms^ for want^ bath not fo hv^d the Stagey 
As hi da) e ferve rh^tU Cujtoms of the Age^ 
Orpmebaje )our dJtgbt at (uebarate^ 

Asj for sty hi bimfi^f mujl piftly batt 
To make a chtld no'jta fivadUdy to proceed 
Many and then JImt up tn one beard and weedy 
Fafi threefcore years or^ wtth three rufiy /wo)dsy 
And help of feme fai/ foot aitd ha lf foo t nifords^ 

Fight over York, WXancafters/^w^ jarsy 
And m the 7yrmg houfe bring wounds to fears 
He rather frays y you will be fleas^d to fee 
Onh fucb to day^ as other plays Jhould be , 

TP7oer€ neither Chorus wafis you o^ie the feasy 

creaking Throne comes dewn^ the boys to pleaji j 
No) nimble Si^itib is feeny to make afeard 
The Gentlewomen , mr rout'd Bullet heaid 
tt Thunders , not tempefuous Drum 
Rumblesy to tell you when the Storm doth come , 

But I>eedsy and Language^ Juch as men do ufe 
And Perfonsy Juch as O^nioedy would clnefey 
When Jhe would Jhew an Image of the TmeSy 
And /port with Humane Fofliesy not with Crimea 
Bxcepty we male ^em fitch by loving /lill ^ 

OUr popular Errorsy when we hnow tlr' are til 
J mean (uch Eircrs as )ou^ll all confefs 
By laughing at thensy they de ferve no leji 
Which wb^n you heartily doy therdshope lejty theny 
TcUy that have fo graced Monjlersy may like Men 

Ad. I. Scene I. 

K«c’»v//, MWW, Mr Sletbtti 

A GooJiy day towaid ' and a Lefh yiornnig 
Bra j woiaij 

Call up ) our j oung mafter bid him i ife. Sir. 

Tell him, 1 have fbmc bulineb to employ him 

I Will, Sii, pitlently Kw Bur hear jou, fu-ah, 
Jf he be at hb Book, ddtm b him nor Bja Well Sir 
Km. IIow happy, yer, ftiotild I efteem my iUf, ' 
Could,! (by any praAicel wean the boy 
rrotit one v.im comic of liudy, he ifFecls 
HttUaSchollar, if a Man may trail 
The liberal voice of Fame, mhet repou, 
or good acompt m both out Unevaptits, 

Either of which hadi fa v'ourd him with Graces 
Buttivni* Indulgence mull not Ipnngin n e 
A fond opinion, that hc cannot Li 
My lelf wAsjonce a Student, and, mdeed. 

Feu With the Iclfrunc hiuHOur be i$ now, 

Ofeiming on nougjic but idle Form, 

Hiai UiutIJi, and unpiofitaMe Air, 


Good unto none, but leafl to thePiOfellbts, 

Which, then, I thought Jie miftrels of all knowicdg 
Butfince, Time and the Tiuthhave wak’d ray Judg- 
ment, 

And Reafon taught me better todiftinguilh 
The vain fiomth’ ufetul Learnings Coufin Stepbm > 
What news with you, that you are here lo early ■' 

Sh Nothing, but e’en come to lee how you do. Uncle 
Km That’s kindly done, you aie welcom, Couz 
Ste I, 1 know that Sir, I would not ha’ come elfe 
How does my Coufin EdwarJ, Uncle ■* 

K»0 O, well Couz, go in and lee I doubt he be 
Ica'ceftuiing yet 

Ste Uncle, afore I go In, can you tell me, an’ he , 
have c’jc a Book of the Sciences of Hawking and Hunt- 
ing > I would fain boi row it 

Km Wh) , I hope you will not a hawking now, will 
you^ 

Ste No, wufie, but 1 11 praiflice againft next year Un* 
cle I have bought me a Hawk, and a Hood, and Bells, 
and til , I hek nothing but a Book to keep it by. 

Km. O, moll iidiculous.9«#^^/>j'/V,i^*‘?v^<>-V'’S^‘ 

Ste N 1) , look you now, youiieangry, Uncle' why 
you know tn’ a Man have not skill in the hawking and 
hunting I anguages now adaK I’ll nor give a rum for 
him Tlicy are more ftudicd chan theGreei, oi thei>^ 
tm He IS ioi no gallants Company without ’em. And 
b) gads l td I loom it, 1, lo 1 do, to he a ConjEuf for evcv 
ly hang ’em S crov lesf there’s nothing in ’em' 

i’ the Wodd What do you tilk on ic ■’ Becaltle I dwell' 
at KgfJe»i I lhall keep Company with none but the Ar-/' 
chei s of F^shrf^ or the Citteens that come a ducking to ’ 
yimgtm Ponds ^ A fine jeft I'Siiih ' Slid a Gentleman ‘ 

, mun fliowihimlelf like a Gentleman, p'ncle, I pray you 
benotang'y, I know what 1 have to do, 1 now, lani 
no Novice, 

Kno y at are a prodigal ablurd Cocklcomb, Go to 
Nay, never look at me, ac’s I that Ipcak. 

Tak’t as you will Sir, I’ll not flitter you 
Ha’ you nk yet tound means enow to waftc 
That wli'ch your Friends have left you. hue \ou mull 
Go caft avday youi Money on a Kite, ' 

And knowinoc how to keep ir, when you ha' done ^ 

0 It’s coraly* rbis will mak you a Gentleman ! 

Well Cou fin, ' well J 1 lee you are e' ne pall hope 
Of all I eclami. I, fo, now you are told on it, 

, ou look anothei way iw. What would you ha’ me do? 

Kno What would 1 hav c you do ' I’ll tell you kinfnun, 

1 I earn to be'Wift, and pradicc how to Thtive, 

1 hat v\ ould 1 hav e V on do and not to Iptnd 
You I Com on every Bable chat you phariiie, 

Ot cveiy fooiifliBuin that humouis you 

I would nor hive you to invai^e each Place, 

Noi rhmll jom kU on all Societies, 
fill Mens Aft^Aioiis, or 30111 own Delert, 

Niould woiniily Hwice 30U to your Rank. 

Hi that Is lo idpeiftUls m his Com ics, 
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Sinkr^PEVRi Jumi i\u 


Faill II 


SI EVERY MAN IN HIS HUMOUR. 

not be too popular, and generally visited, as some 
are 

Mat 1 rue, captain, I conceive you 

Bob For, do you see, sir, by the heart of va- 
lour in me, except it be to some peculiar and 
choice spirits, fo whom I am extraordinarily 
engaged, as youiself, or so, I could not extend 
thus tar 

Mat O Lord, sir ' I resolve* so 

Bob I confess I love a cleanly and quiet pn- 
vacy, above all the tumult and roar of fortune 
What new book have you there ^ What ' Go by, 
Hieronymo 

Mat Ay , did you ever see it acted ? Js’t not 
well penn’d ? 

I Bob Well-penn’d > I would fam see all the 
poets of these times p en such anothe r play a.s 
^hat was ‘ they’ll 'pTaFe and s waggei^anT keep 
a stir of art a nd devices, when, as I am a gentle- 
man, reatT^, they are^ the most shallow, pitiful, 


♦ Jresolvew 3 lam co»w«ferfofit See Massinger^ vol I 275 
5 IV/tat ' Go Hieronymo This alludes to the following 

passage tn the Spanish Tragedy 

Hicro Justice, O jusfice to Hieronymo ’ 

Loren Back , seest thou not the king is busy ^ 

Htero O, is he so ’ 

King Who IS he that interrupts our busmesj^j 
Htero Not I Hieronymo beware, by f 

* WellpenrCd / / wuld Jam see ajjjfkfpoets oj these imeipen 
such another play as that waj^i^'^jonson has herfi^ei^tuved 

to pay an indirect compUmpttiio hitnsclt , for^lrlfppcai s from 
the MS of Mr Hcnslp^the proprietor of>Ke Bose Theatp^ 
that be had been errtj^oyed on more thajKonc occasion tanm* 
prove old Jetwjfmo The article, aj^-dopied by Mr,,J^falone, 
runs thusy^-^*^ent unto Mr, AUp^, the 25 of/September, 
IbOl^irf^nd unto Bengemep-J^usoti, upon miting of 
hs^^et^cions m JeronymOy>^xis ” In thj^/following year^ 
*^*oengeiDen wrote iiiop<fadycjons and/in Cynthia's Reoels^^ 
1602, baa not forg^M^n to advert again^ the circumstance. 
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INDUCTION 

ON t H E 

S J AGE 


xjn 'efti, 'and taketf’em away, with mi ttakin^ words , 
tljji fafhionis >n the§cag<._pra<ftitc^ 


upon 
as 


G Entlmen, have a little patience, they arc c cn 
upon coming, inftantly He that ftiould be- 
emtheP/rty, Mafter Ltttle-wtt, the rrottor, 
Ls a ftitch new fain m his bhck lilk Sto^ 
me, ’twill be drawn up ere )ou can tell twenty We 

plays one o’ the j 4 rcbej^ th^t dwells about the Hoffttal, 

LJhch-is a veifl^tty part % 

will you h.i’ the truth on t ^ (lam looking, left the Voe 
'/hear me, or his Man, Mafter Broom, behind the ; 

It IS like to be a very conceited Icurv'y one, an plain E»- 
M When’t comes to the Fatr once, you were e en 
as good go to yirgtma, foi any thing there is ot Smth 
foh He has not hit thcHumpuK, he dos not know 
U, he has not ^ith the bird^^^ 

IS thev (av > he has ne’er a Sword and Buckler Mart m 
hisfinr , nor a little^'ty.^o take Toll o 
there, as in my time , noi a Kin djieart, if any bo 
Teeth (hould chance to akc inTuTP/ay » ^ 
with a well-educated Ape, to come over the Cham tor 
the King oni« and back again die P»»«, 
and fit ftill on his Aile for the Pw, and the King of 
StKtt ' None o’ thcle fine fights ' * NorhasJicd3e_Can 
NiPhc. lor a Hobliyz hor l fi man to c tfl ^ in 
Ito'hSril^ui, andTIkn^sl^thueyi^ 
ikojindfome wi iter ( that 1 know) had lia d but _ t he Pen- 
inmg o’tFiirm^er, he woiild halm£^e_y^lucli^*| 
/jog i’'the Boothes, y^ftiQuWJjalthtmghc an_SLU] 
iakTh^ becnT tbc Fair ' Bu^ he je 
tliL v~ii^ll h^thcii own i^lurd ^rjesi they will ^ 
info Tm’d ot nothing / HJTfas ( 
thac or t^r timcs'~about thcTynng houlc, I thank him, , 
lor but offeiing to put m with tny cxpeiiencc i ll 
bejud^dby you, GentUmen, now, but 
of mine' WDald not a fine Pump upon the Stage ha 
done well, foi a property now > and a Vmfte fet timer 
upon her Head, with her Stern upward, and ha been 
lous’d by my witty young Mafteis o the fow o Court 
Wtiit think you o^ this tor a flicw, now» he will not 
heii ’oihis' lam an Afs' I' and yet I kept the Stage 
1 1 Matter TurUm^i time, I thank my Stars f Wo ami 

fiuMan IndTiTd to have play’d in 

'oil Ihould ha’ Iccn him ha’ come in, and ha been co 
a.ned i’ the Cloath quarter, lo hndy And Adams, 
'he Rogue, ha’ Rap’d and cipei’d upon him, and ha 
dealt his Vcrminc about, as though they had coft him 

notiung And then a lu^anyaLsifi!^^ 


iook boUer, Scrivener ^ L TiJ bim. 

B ook How novT? *liac rare diHourfe are you fain 
upon^ ha' ha’ you found any familiars ^re, ^at. 
you aie lo free ' what’s the bufinefs ? y 

jsta Nothing, but the i mderftandiiig Gentlepi cn 
Ground here, ask’d my judgment r, 't 

'~Book. Your judgment, Ralcal? for what' fweeping 
the Stage ' or gathering up the broken Ap ples for t he 
Bears within S^Away Rogue, it’s come to a fine degree, 
iiTthci^^ff^r/w, when Inch ajfomh as you pretend 
to a judgment. And yet he may, if the molt o’ this 
matter i’ faith ; For the Author hath writ it jaft| to his 
Afe»i/w»,aDi theScak of the grounded Judgments hcic, 
his Play- felows m wit Gentlemen, not for want ot a 
Froloeue, but by Way of a new one, I am lent out to you 
here, with a Scnwjjtr, and ceitain Articlsi diawn ouij^ 
in hafte between our Author and you , which it yoir 
pleate to hear, and as they appear realonablc, to appiovcf • 
of , the Flay will lollow prclently. Rea^ Sa tlfe. gi ’me- 
th eCounteipairr ai^vA 

Scr Articles of Agreement, indented, between the 
Sfectators or Heanrs, at the Hope on the Bankjhk, sn the 
County ot Surry on the one party. And the Author of 
Bartholmew Fair in thd laid place and County, on the 
other party the one and thirtieth diyot OHoh 1614., 
and in the twelfth year ot th& Reign of outj Sovereign 
Lord, James, by the Grace of God, King of England, 
France, and Ireland, Defdndei of tl\c Faith J^d ot Sea-^, 
land the Seven and tortieth 

, Jntrsmts, It is covenanted and .agreed, by and between 
the Parties above faid, and the faid Hpeitasors, and Hear^, 
ert, as well the cunous and envious, as the fas curing^ 
and judicious, as alio the giounded judgments and una 
derftandmgs, do for themUves Icverally covenant and 
agree to remain m the Places their Money or Friend* 
have put them in, with patience, for the Ipacc of two 
IIouis and an halt, and fomewhat mors In which 
time the Author piomileth to prelont them by us, with a 
new liifficient Play/ called Bartholmew Fair, meiry, and 
as lull of node, as fport made to deUglit all, and to of 
tend none , provided they have eithci^e Wit or die ho- 
nefly to chink well ot themldvcs 
It is luither agiced, Tlwt evciy Pei Ion here, luve lii» 
or their tree will ot Cenlurc, to like or diQikc at then 
own clutg-, the Author having now dcpaitcd with his 
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